﻿■3 kiH^^B w PI 3584 UGUST 9 44 1959 | \ i 4 TTT 1S U M A R Pag IN PRAG DE NOI VICTORII 1 Minai Beniuc TEATRU PENTRU PUBLICUL NOU 5 CREATIA MEA IN ACEŞTI 15 ANI (Semneaza : Sica Alexandres™, Ştefan Braborescu, Lacta Stardza Bulandra, Lucia Demetrius, Al Klrtfesca, Al Mtrodan, Franz Llebhard, Starnate Popescu) 7 OOLINDA A MARETIEI ANILOR NOSTRI (montai de Mira losif si Eugen Nlcoară) 13 Mar gar eta Barbuta ARTA ACTORILOR NOSTRI DUPA ELIBERARE 23 Horla Deteanu UN IZVOR PRETIOS AL TNNOIRIi ARTEI NOASTRE TEATRALE 34 Florlan Potrà MINDRU NOII SCOLI ROMINEŞTI DE REGIE 40 M Alexandrescu CONTRIBUTE SCENOGRAFIE! LA TNFLORIREA M1ŞCARH NOASTRE TEATRALE ' 44 Costache Antontu ARTA DE A CREA ARTISTI DE TIP NOU 53 PORTRETES1 MARTURII Valentin Stlvestru DE LA CUPLETISTUL SANDY-HUSI LA ARTISTUL EMERIT ALEX GIUGARU 56 • e Stlvtu Qal FAURITORI NEŞTIUTI Al SPECTACOLULUI 62 7\ M SPECTATORII NOSTRI 64 Stefan Cruda O INDUSTRIE NOUA : MECANISME SI APARATE IN SIUJBA SPECTACOLULUI 68 TEATRUL DE AMATORI Minai Gavrll IZVORUL ARTEI IN ATAC 72 Cornelia Pili pas CITEVA DATE ASUPRA TEATRULUI DE AMATORI 73 • Sandu Ellad PRIMII PAŞI SPRE TEATRUL DE MASA 75 V S PROIECT DE H ARTA TEATRALA A TARI I 77 Ametta Pavel TEATRUL IN ARTA PLASTICA DUPA 23 AUGUST 1944 83 MERIDIANE PRETUIREA TEATRULUI NOSTRU PESTE HOTARE (Spicuiri din decloraci şi scrisori) 87 lite Rusu TEATRUL NOSTRU — SOL AL ROM1NIEI POPULARE IN LUME SO pZ 0584 TRÀIASCÀ 23 AUGUST, ZIUA ELIBERÂRII ROMÎNIEI DE SUB JUGUL FASCIST, CEA MAI MARE SĂRBĂTOARE NAŢIONALĂ A POPORULUI ROMÎN! august 8 REVISTA LUNARÀ EDITATA DE MINISTERUL INVÀTÀMINTULUI SI CULTURII SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R 1959 (Anul IV) ÎN PRAG DE NOI VICTORII Poporul nostru muncitor este, în zilele acestea, însufleţit de un deosebit elan constructiv Marile ' şantiere şi marile uzine, ogoarele colectivizate şi întovărăşite, masa de lucru a savantului, rotativele tiparniţelor, schelele miilor de noi edificii şi locuinţe, sortite să lărgească tihna omului şi iso înfrumuseţeze orasele ţării — toate locurile de muncă şi de creaţie sînt încălzite de o febrilitate şi de o emoţie pe care doar ajunul unor mari bucurii le poate iprilejui Marea bucurie care mişcă inimile şi avîntă energiile creatoare aie omului spre moi — cît mai multe şi mai strălucite — succese în muncă este sărbătoarea lui 23 August, aniversarea a 15 ani de la eliberarea patriei de sub jugul dictaturii fasciste antonesciene, a 15-a aniversare a zilei vare a deschis omului mundi de la oraşe şi sate, calea revoluţiei populare, a descătuşării lui definitive de sub exploatare, a transformera din temelii a (vieţii şi perspectivelor lui de viaţă, calea construira socialismului Sînt abia 15 ani de la Eliberare, şi împlinirea sarcinilor trasate de cel de al II-lea Congres al Partidului ne şi plasează în perspectiva de a încheia în scurtă vreme construirea socialismului, de a trece la etapa desăvîrşirii construcţiei socia­ liste la noi în ţară în această perspectiva — legînd-o de împlinirea măreţului sep- tenal sovietic şi a planurilor de construcţie economica din celelalte ţări frăţeşti ale lagărului socialist —, poporul nostru îşi sporeşte eforturile în muncă, pentru a atinge mai grabnic superioritatea absolută a socialismului asupra capitalismului, pentru a vedea realizindu-se cel mai scump şi grandios vis din cîte au legănat ome- nirea, trecerea la comunism Recenta Plenară a C C al P M R din 13/14 iulie — privine realizarea sarci­ nilor trasate de Congresul al II-lea în domeniul dezvoltării economiei nationale şi al creşterii bunăstării omului mundi, \precum şi noile măsuri pentru ridicarea nivelului de trai al poporului muncitor — în această luminoasă perspectiva a fost ţinută, şi în această perspectiva a dat oamenilor mundi sentimentul unui spor de putere şi de înălţare sufletească, conştiinţa linei mai trainìce încrederi în rostul şi valoarea istorică a luptei şi eforturilor lor constructive Ei întîmpină, de aceea, a 15-a aniversare a Eliberării în această ambianţă de clocotitor elan creator, pe care-l vedem pretutindeni Acest elan exprima, în acelaşi timp, şi bucuria victo- riei şi hotărîrea de a cuceri noi victorii ; el este însă, mai presus de toate, expresia vie a înnoitei şi nemărginitei recunoştinte pe care omul mundi o poartă partidului, PWW/k celui care i-a deschis drumul către aceste victorii, care l-a înarmat, l-a condus şi-l conduce cu fermitate spre eie, care a făcut posibil în acest scurt răstimp de 15 ani să se schimbe atît de strâlucitor faţa ţării şi viaţa poporului *** în pragul acestui avînt spre noi victorii, câtre care ne cheamă partidul, oa- menii artei sînt una — in emoţie şi în hotărîrea de la realiza noi succese — eu întreg poporul muncitor Ei sînt pâtrunşi de adevărul că dezvoltarea construcţiei socialiste, creşterea bunăstării omului muncii sînt strîns legate, depind de ridicarea nivelului conştiinţei socialiste Ei înţeleg că vorbele lui Lenin — ^statuì socialist este puternic prin conştiinţa maselor" — îi vizează direct, arătîndu-le că iniţiativele şi faptele lor de artă nu duc nicăieri dacă nu duc la educarea, la întărirea, la ridi­ carea nivelului conştiinţei socialiste a maselor populare Cei 15 ani de la Eliberare înseamnă şi pentru arta dramatică un drum istorie de adînci, revoluţionare, transformări şi victorii Desigur, cea mai însemnatà trans­ formare a artei noastre teatrale s-a petrecut în însăşi esenta rosturilor ei, în ridi­ carea acestor rosturi la înalta functie şi sarcinà de participant activ în politica şi opera cultural-educativă a statului nostru democrat-popular, a partidului Arta noastră dramatică are un profund caracter popular, izvorît din cele mai sănătoase tradita realiste ale teatrului nostru, din realitatea vie, înăltătoare, a zi- lelor de azi Teatrul nostru a luptat şi luptă pentru afirmarea noului, pentru de- sluşirea şi reflectarea tuturor trăsăturilor care-I ìnnoiesc pe om, care-I eliberează de tarele trecutului, care-I dezvoltà multilateral spre o conceptie sănătoasă despre viaţă şi lume, spre o atitudine nouă, comunista, fata de muncà, spre etica patrio- tismului socialist, a combativitătii şi urii neîmpăcate fata de duşmanul de clasă faţă de duşmanul omului Adînc pătruns de spiritul de partid, teatrul nostru şi-a dobîndit — intervenind activ şi transformator în viata şi conştiinţa omului — nu numai o orientare justă în cunoaşterea realitătilor şi în descifrarea sensurilor isto­ rici, dar şi un caracter ofensiv, mobilizator, spre cucerirea adevărului şi drumului cétre care se îndreaptă astăzi omenirea în toate acestea, de o nepreţuită valoare a fost — ca şi în toate celelalte cìmpuri de activitate — ajutorul sovietic In literatura sovietica am avut exemplul pieselor eroice, avìntate, mobilizatoare, în care tipul omului nou apare cu pregnante, de la Femeia-comisar din Tragedia optimistă la Hlebnikov din O chestiune perso- naia, de la Şadrin din Omul cu arma şi Liubov Iarovaia la Makar Dubrava sau Platon Krecet In arta teatrale sovietica am găsit — prin experienta, şcoala şi sis- temul lui Stanislavski — mijloacele cele mai potrivite de a făuri spectacole de un ìnalt nivel artistic şi de puternică fortă educativa (Turneele marilor teatre din Moscova — M H A T , „Malìi", sau „Mossoviet" ; schimbul de experientă şi de vizite ìntre actorii şi oamenii de teatru sovietici şi romîni etc ) Dar nu numai pe pian ideologie şi estetic, ci şi pe pian material, partidul şi statuì democrat-popular au creai teatrului nostru asemenea condita de dezvoltare, încît, în scurtul răstimp de 15 ani, acesta s-a inàltat pe o treaptă superioară, dea- supra a tot ceea ce s-a făcut şi vàzut la noi în tara vreodatà Romìnia populară are astàzi 126 de sali de teatru, dintre care aproape 40 sînt sedii permanente ale unor colective destinate spectacolelor de proză La acestea se adaugă miile de scene, de la oraşe şi sate, ale càminelor culturale, ale cluburilor din uzine, unitati militare şi universitàti, scene pe care le anima cele peste 15 000 de echipe de ama­ tori, factor din ce in ce mai eficient în educarea comunista a poporului şi pepiniera nesecată de talente, promovabile în teatrele prof esioniste Este acesta un imens succès al politica culturale a regimului democrat-popular, care o scos teatrul de sub clopotul de sticlà al vidului de gîndire şi simtire burghezo-moşieresc, oferindu-l din plin milioanelor de oameni ai muncii, tuturor milioanelor de muncitori ai ora- şelor şi satelor Aceastà mare izbîndă s-a ìnsotit de ditele, în tot ce priveşte teatrul, ca lite­ ratura şi arta scenica Jucìnd pe scene noi, pentru un public nou, artista nostri de teatru rostesc cuvinte noi, transmit miezul de idei şi de simţăminte ale unor piese noi Dramaturgia zilelor noastre a umplut scenele de seva bogatà a vietii, aşa cum a puisât şi pulsează ea pe toatà întinderea târii, fie că e vorba de lupta din ilegalitate a comuniştilor (Anii negri de A Baranga şi N Moraru), fie că se inspira din munca minerilor sau otelarilor (Minerii, Cetatea de foc de M Davidoglu), sau din actul revolutionar al nationalizării (Cumpăna de L Demetrius), fie că-şi situează 2 acţiunea la Hunedoara (Ferestre deschise de P Everac) sau pe unul din4 murile şantiere (Secunda 58 de D Dorian sau Partea leului de C Ţeodoru), in Valea Cu- cului, satul din comedia lui M Beniuc, ori in mediul intelectual (Ziariştii de Al Mirodan) Ca să vorbim de lucrări mai recente, o întreagă pleiadà de autori tineri şi foarte tineri a apàrut la „rampa" eu lucrări din cele mei promiţătoare, împros- pătînd şi lărgind — ca in fiecare stagiune — repertoriul nostru original Socotită de factorii responsabili ai oficialităţii burgheze drept „lepră a tea- trelor nationale" — cum nota un cărturar al vremii —, dramaturgia originala a devenit astàzi, pe bun temei, mìndria teatrului nostru : peste 250 de piese originale, scrise de peste 150 de autori Aceasta ca număr CU despre calitate, orice istorie al culturii poate trage cuvenitele concluzii oferite de o atit de larga bază creatoare, de o asemenea infiorire care, totdeauna in istorie, a précédât şi însoţit pe cei ce aveau să devina dosici Şi pentru că sintem la dosici : cit şi cum jucăm clasicii literaturii noastre dramatice, valorificindu-le moştenirea ? Pe Alecsandri, pe Haşdeu, pe Delavrancea, pe Davila, pe Caragiale ? CU nu i-a jucat şi nu i-ar fi jucat teatrul burghez in sute de ani, şi cu grijă faţă de mesajul şi ideile lor, pe care burghezia le dispreţuia, evita sau răstălmăcea Că ne aflăm pe calea cea mai bună, cea mai sănătoasă şi demnă de urmat, o adevereste si- transformarea a însişi scriitorilor mai vìrstnici, care au înţeles să se ataşeze de prindpiile de creaţie ale realismului socialist Operele din aceşti 15 ani ale lui Camil Petrescu, Al Kiriţescu, V Eftimiu, M Ştefănescu, T Şoimaru ş a stau mărturie şi sînt, in cariera lor, opere de căpătii Odată cu înnoirea cuvîntului scris, s-a primenit şi rostirea acestui cuvînt pe scenă, cum şi gestul care-l însoţeşte Actorii nostri s-au pătruns de adevărul care le-a redat demnitatea şi le-a înnobilat profesiunea : ei sînt socotiţi şi stimati ca dascăli întru adevăr şi frumos ai poporului întreg, ca educatori din cei mai pretuiti ai acestuia Artisti ai scenei, amenintati incinte vreme să-şi secătuiască talentul intr-o activitate gratuita şi trivială, şi-au înnoit astăzi concepţia şi mijloacele, capa- bUi fiind să recreeze cu artă, viaţa care le e sursă de inspiraţie şi ra\iune de a fi Avem actori, regizori, scenografi de mare talent şi personalitate, orientati ferm pe făgaşul metodei realist-socialiste Ei adaugă astăzi la rostul lor nobil de pe scena, o prezenţă cetătenească adiva, care se ridica, prin multi dintre ei, pina la inaitele funcţii de deputati ai sfaturilor populare şi ai Marii Adunàri Nationale Efortul tuturora — actori, regizori, scenografi, la care se adaugă slujitorii mai putin ştiuţi ai scenei : inasinisti, electricieni, croitori, timplari etc — a dus la spec­ tacole de inulta tinutà, de o calitate nemaiîntîlnită in teatrul romìnesc, de la ince- puturile lui pina la 23 August 1944, spectacole prin care au obtinut inaitele titluri de artisti ai poporului, artisti emeriti sau laureati ai Premiului de Stat Au ràmas şi vor ramine ca realizări de mare artà : O scrisoare pierdută şi Fata fără zestre, Revizorul şi Baia, Apus de soare, Trei surori, Domnişoara Nastasia şi Jurnalul Annei Frank, Tragedia optimista (National), O chestiune personală şi Omul cu arma etc Le stau alături cu demnitate operele originale contemporane : Minerii şi Cetatea de foc, Bălcescu, Matei Millo şi Citadela sfarfallata, Arni negri, Ziariştii, Răzeşii lui Bogdan şi în Valea Cucului Acestea numai in Capitala Pentru a avea o imagine dt de cìt mai cuprinzătoare a calitàtii spectacolelor noastre de teatru, trebuie sa adàugàm, dintre cele multe, Chef boieresc, Pescăruşul şi O scrisoare pierdută la Teatrul Secuiesc din Tg Mureş, Hagi Tudose şi Hanul de la răscruce la Sibiu, Inspectorial de poliţie şi Ultima ora la Baia Mare, Ploşniţa şi Montserrat (Teatrul Maghiar) la Timişoara, Despot Vodă, Uraganul şi Mutter Courage Za Iaşi, Tragedia optimista şi Hamlet la Craiova, Othello şi Azilul de noapte la Cluj, Mutter Courage Za Teatrul German de Stat din Timişoara, Mascarada şi Aristocraţii la Oraşul Stalin, Ciocìrlia şi Citadela sfarfallata (sectia maghiarà) la Oradea, Speranţa Za Teatrul Secuiesc din Sf Gheorghe etc , etc Se poate vedea de aid tatui : vasti- tatea repertoriului, densitatea retelei teatrale, politica de promovare a teatrului in limbile naţionalitătilor conlocuitoare, prezenţa talentelor pe tot cuprinsul tàrii, pro- funzimea şi nobletea, forta şi eficadtatea educativa a mişcării noastre teatrale Această inflorire a mişcării teatrale in tara noastrà a déterminât şi dezvol- tarea unei critid teatrale noi, consecvent-militante pentru arta realismului socialist, şi a indreptatit aparitia unei reviste de specialitate, „Teatrul", ca şi statornicele rubrici teatrale apàrute in toatà presa noastrà, de la sàptàminalele şi lunarele de cultura, pina la cotidianele din Capitala, din regiuni şi raioane Cronica şi, in ge­ neral, dezbaterile problemelor teatrale din coloanele publicatiUor noastre tin ca pe o datorie vitalà sa se facà ecoul sustinut al cuvîntului şi indrumàrii partiduluL 3 O atît de robusta afirmare a teatrului in tara noastră nu putea să nu atragă atenţia asupra lui şi peste hotare Prezentà — ìn ordine cronologica — la Paris, la Veneţia, ìn R P Bulgaria, la Budapesta, la Moscova şi in alte orase ale Uniunii Sovietice — marea pildă şi marea prietenă a teatrului nostru —, arta dramatisa romînească a cucerit laurii preţuirii unanime in lume, la care vin să se adauge preţuirea şi răspîndirea tot mai larga a literaturii noastre dramatice pe glob, de la Murmansk la Santiago de Chile, de la Kòln la Pekin **# Acum 15 ani, la începuturile de innoire a artei noastre teatrale, cucuvelele „crizismului" prevesteau un viitor sumbru Clasele exploatatoare — burghezia şi mo- şierimea — au vrut să creadă şi să se creadă că teatrul romìnesc sfîrşeşte odată cu eie Am alungat cucuvelele, am doborit pe burghezi şi pe moşieri, şi teatrul nostru a prins puteri şi străluciri nemaiîntilnite „Criziştii" şi-au ales alte melea- guri şi croncănesc a jale pe propriile lor elucubrata de artă, in Franta, in Italia, ìn S U A , in tot occidentul Caci „criza", prevestita de ei noua, este acut, cronic şi efectiv criză acolo unde s-au pripăşit, continuind mai departe să-şi poarte obsesiUe lor injurioase la adresa noastră Citim şi cităm la iniìmplare : „Directori, lectori, regizori şi adori in cantare de noi piese : Nimic de găsit" — mărturiseşte titlul unui articol recent dintr-o re­ vista pariziană Şi o alta mărturisire recentă dintr-o alta revistă, de data aceasta italiana : „De ce teatrul italian e mai rău ca toate ? Atit de obsesiv, patologie, schi­ zofrenie, cum e ( ) Sexualitatea, această treabă devenită atît de universal murdară în fantezia morbida a freudismului, relativitatea conştiintei morale, gustul primi- tivismului, al inexprimatului, sintaxa iratională, pictura obscenă, muzica stridentă — au răspîndit in lume toropeli funebre " in ce lume ? ìn lumea lor — a capitalismului — bineìnteles, càci arta noastră nu e ca arta lor, pe care ei înşişi şi-o definesc ca un „deliriu al conştiintei inu­ mana, absurdă şi nepoetică, care spune nu vietii" ! Arta noastră teatrale spune răspicat da vieţii, fiindcă este o artă a vietii, a bucuriei de a trai şi de a construi In numele acestei vieti, partidul şi revolutia culturalà — initiate şi condusà de partid — au scos şi au eliberat pentru totdeauna teatrul nostru din criză, ripos­ tine zdrobitor şi luptind victorios ìmpotriva tuturor denigrărilor ìnveninate ale scri- bilor aserviti sacului cu bani, fie ei promotori deschisi ai ideologici şi gustului bur- ghez, fie teoreticieni ai revizionismului ìn acest scurt ràstimp de 15 ani, teatrul nostru şi-a dobîndit o ambiantă înfloritoare, pe care nimeni n-ar fi bănuit-o in zilele in care Bucureştii vedeau prăbuşite zidurile Teatrului sàu National de bombele asasine hitleriste *** "Nestăvilita bucurie cu care ìntreg poporul a primit Hotărîrea Plenarei C C s ; de realizări care să dezvolte in cel mai ìnalt grad personalitatea omului muncitor, in spiritul umanismului şi eticii socialiste La aniversarea cărbătorească a celor 15 ani de la ziua eliberării tàrii noastre •de sub jugul fasdst, mindrindu-se cu realizări şi succese nenumărate, oamenii de teatru multumesc pentru eie partidului ìn perspediva viitorului, ei sînt siguri că aceste succese se vor înmulţi, şi că tot datorită partidului, urmìnd ìndrumarea lui, 'èie vor chezăşui dezvoltarea, spre si mai ìnalte valori, a artei noastre teatrale rea- list-soddliste A Mininai Beniuc TEATRU PENTRU PUBLICUL NOU Spectacole bune şi dacă se poate multe, lata ce doreşte publicul de la teatru f Cîte ne-au adus cei 15 ani de la Eliberare, noi, originale, pe care să doreşti să le revezi, încă şi încă ? Multe, dar nu destule Era de aşteptat Un public nou a des- chis ochii prin revoluţie, ca un cìmp ce înfloreşte peste noapte Ceea ce era vechii era ìn parte bun, dar prea putin Iar noul se naşte greu, şi dramaturgii, şi piesele, şi concepţia despre teatru Totuşi, noi avem o bună tradiţie teatrală, care pe ari- pile ei poate purta noul, să fie numai cìt mai mult şi mai bun într-un cîmp, însă, primăvara, noi sînt nu numai piantele ce tu le-ai semănat cu "trudă, ci şi buruienile aduse de vìnturi Nu orice nou ìi trebuie publicului nou, compus ìn majoritatea lui din oameni cu temeinice rădăcini în viaţa fabricilor sau a ogoarelor Unui orăşan într-un lan poate să-i placa foarte mult macul sau rapita sălbatică Ochiul cunoscătorului se uită, însă, urît la aceste buruieni şi le pliveşte, ca să rămînă spicul grîului Care este la noi spicul grîului ? Eroul pozitiv, con- ştiinţa socialista a miilor şi sutelor de mii de oameni, pe care, ìn ultimii 15 ani, cu trudă, în luptă, i-a crescut partidul oamenilor muncii Aceşti oameni, bogaţi de-acum in experienţă, caliti ìn focul luptei de clasă, sînt purtătorii noului Ei n-au să-ţi povestească, bunăoară, că au doborît Hidra din Lerna sau Leul din Nemeea ca Heracle, nici că au plecat după Lîna de aur ca Iason, ci-ţi vor spune cum, umăr la umăr, au construit hidro- sau termocentrale electrice, cum au des- coperit o nouă metodă, mai bună, pentru extracţia ţiţeiului, cum şi-au întemeiat o gospodărie colectivă, cum şi-au zidit o şcoală, luptînd negreşit cu greutăţi Fireşte că nu se poate da nici o reţetă, după care să construiască cineva o piesă oglindind in epoca noastră dramatica luptă dintre nou şi vechi Eu cred că şi tovarăşul Baranga în Reţeta fericirii, alegìnd un caz care nu poartă (slava ţie, doamne !) caracterul de generalitate, a căutat să arate spectatorilor cum nu poate fi fericirea şi putea să-şi intituleze, in consecinţă, piesa „Reţetă a nefericirii" Pro- cedeul de-a reda realitatea prin clişeul ei negativ este şi el valabil Părerea mea personale este însă că nimic nu convinge mai mult decît pozitivul şi că înşişi ne­ gative se dau înapoi atunci cînd văd, în toată puterea lui de desfăşurare dialec- tică, noul Desigur că, într-o ţară în care se face tranziţia de la capitalism la socia­ lism, chiar dacă din punct de vedere politic şi economie cumpăna s-a inclinât de- finitiv şi irecuzabil de partea oamenilor muncii (cum este cazul in tara noastră), mereu se vor gasi rămăşiţe de oameni care suspină după trecut $i se bucură fre- cîndu-şi palmele cînd nu toate ne ies bine, cînd ici sau colo cineva ne pune o „pila" sau ne strecoară o „sopirla" Acestui fel de spectatori ramasi din epoca brontosau- rilor n-avem de ce să le facem concesii, chiar dacă ei s-au strecurat in lojile de rangul întîi şi se uită la scena prin lornetă cu rama de aur Exista un mare public, mare şi ca număr, şi ca suflet, şi ca fapte, care pri­ vaste cu entuziasm eroica luptă ce o dă noul ìmpotriva vechiului, fie că-i in fabrică, fie că-i în laborator sau birouri, fie că-i la tară Invenţia, cartea mai bună, cinstea cetăţenească, maşinile perfecţionate, pînea neudată de lacrimile oropsitului ies din această luptă Iar dacă vr-odată cade eroul pozitiv, sare un altul să-i ridice steagul, caci steagul nu-i al unuia, ci al poporului, şi din popor ţîşnesc, ca de pe-o co- moară vie, eroii pozitivi 5 Pentru a reda realitatea, nu este nevoie să lăcuim, să dăm eu lac peste fapte, să le poleim ca să strălucească Dar noi ştim că mai avem încă multe de lecuit, şi acest lucru trebuie să reiasă limpede pentru spectator, caci el, cu autorul, cu actorii şi cu toţi oamenii din această ţară, este chemat să lecuiască toate relele A 15-a ani versare găseşte teatrul nostru orientât just, către problemele adìnci ale vieţii Sîntem după nişte succese trecute, care asigură victorii viitoare Numele unor autori ca Baranga, Davidoglu, Lucia Demetrius, Lovinescu, Mircea Ştefănescu, Mirodan şi alţii mai tineri constituie garantii verificate Totuşi, sîntem la început Actualitatea şi partinitatea trebuie să devină o lege trecută deplin în fapte şi pen­ tru dramaturgia noastră, ca pentru întreaga noastră mişcare literară şi artistica, fără a neglija şi de a duce mereu cu noi înainte tot ceea ce este măreţ şi valoros din trecut in socialism De altfel, sînt convins că, pînă la sfîrşitul acestui an, fizio- nomia dramaturgiei noastre va fi definita prin nou şi partinic în aşa măsură, încît denumirea de teatru realist-socialist o va caracteriza eu preponderenţă Caci, ce altceva înseamnă realism socialist în teatru, decît să aduci pe scenă, întruchipată în puternice conflicte dramatice, viaţa în mersul ei prin luptă şi muncă spre socia­ lism, a oamenilor eu noua lor conştiinţă luminata de ideile partidului ? A aduce mai multă viaţă nouă pe scenă şi a duce mai mult teatru nou în viaţă, acolo în mijlocul acelora ce construiesc viaţa nouă, este sarcina fundamen­ tal a oamenilor nostri de teatru In ţările Apusului se vorbeşte ades de teatru de avangardă Dar nu poate fi un teatru mai de avangardă ca acela destinât constructorilor socialismului şi co- munismului, eu ei şi despre ei, eu noul împotriva vechiului, împotriva morţii, în numele vieţii CREATIA MEA ÎN ACEŞTI 15 ANI ■ Sica ALEXANDRESCU %££££&%£*%$ &?%?£& înainte de 23 August Am luat parte, în acea vreme, la „mica şi marea bătălie teatrală", cum i se spunea Uneori am învins, alteori am fost doborît Pînă la urmă mi-am găsit loc printre conducătorii vieţii artistice Dar a fost destul de greu Au fost şi imomente de care-mi aduc aminte cu piacere, şi chiar cu o urmă de màndrie Serile de debut în teatru ale unor autori dramatici ca Tudor Muşa- tescu — Panţarcla, 1928 — sau Mihail Sebastian — Jocul de-a vacanţa, 1938 ; primii paşi în cariera ai unor tineri aie căror nume sînt azi pe buzele tuturor, ca Vasiliu- Birlic, Marcel Anghelescu sau Radu Beligan ; prezentarea Azilului de noapte într-o distribuée strălucită ; premiera celei dintîi piese sovietice pe scenele romîneşti : Copilul altuia de Svarkin, sau cimstirea a 25 de ani de la moartea lui Caragiale, pe care oficialitatea uitase să-1 comemoreze, iată cîteva din aceste momente de neuitat La aceste satisfacţii artistice veneau însă să se adauge un lung şir de amaruri şi şicane spécifiée regimului capitalist, care se chemau : bănci, poliţe, scadente, sechestre, cămătari, rate de chirie Dar, mai cu seamă, fisc Fiscul cu agenţii lui, care alcătuiau de fapt singura legatura trainică dintre teatru şi stăpînire împletirea puţinelor satisfacţii artistice cu lanţul de „bucurii" capitaliste s-a concretizat ìntr-un titlu ce mi-a fost acordat cu toate formele de o alta instituţie a stăpînirii : Tribunalul Ilfov, Secţia Comercială, mi-a conferit într-o bună zi titlul de falit Ajungem în vara lui 1944, ajungem la cotitura hotărîtoare în viata poporului nostru, cotitură ce n-ar fi fost cu putinţă fără jertfele comuniştilor, fără lupta lor plină de abnegaţie, fără dragostea lor de patrie Ajungem la 23 August Se schimbă totul Dar nu „ca prin farmec", ci prin luptă, care trebuie dusă mai departe pentru victoria deplină a socialismului Cu dătătorul de viaţă 23 August, începe şi al doilea capitol în viaţa mea de teatru Se-mplinesc acum cincisprezece ani din acest capitol Am învăţat să cîntăresc cu alt cintar substanţa pieselor pe care le pun în scena, ca şi munca interpreţilor, care trebuie — nu numai să placa cu orice preţ — ci să transmită spectatorului, cu înţelegere şi fidelitate, gìndul autorului, senti- mente înălţătoare, idei generoase Văd cu alţi ochi rostul însuşi al teatrului, rolul activ pe care e chemat să-1 îndeplinească în societatea nouă Nu mai am alta pre- ocupare decît să nu dezamăgesc, să nu dezamăgim aşteptările pe care le-au pus în noi conducătorii nostri, încrederea celor ce ne-au încredinţat mînuirea acestui subtil instrument de educaţie cetătenească ce se cheamă teatru La popasul sărbătoresc de azi, la împlinirea celor 15 ani de descătuşare a ţării şi a vieţii noastre, arunc o privire înapoi şi nu mai văd, de la 1944 încoace, piedici fiscale, dificultăţi financiare, apăsări morale Văd în schimb o perioadă semănată cu onoruri, preţuire, încurajări, raspiate Văd premii de stat, distinc- ţii înalte, sprijin pentru a duce peste frontiere realizările muncii noastre Văd izbînzile de la Paris, Veneţia şi Moscova 7 Azi, cinstit cu ìnaltul titlu de artist al poporului, alătur cu respect şi entu- ziasm glasul meu, la milioanele de glasuri ce striga din toată inima : Trăisscă 23 August ! p, f ni? A nr)PFÇCTJ S"a scris şi se va serie mereu despre $ceJdn DKA-DUKCa^U semnificaţia zilei de 23 August, marea şi hotărîtoarea cotitură în viaţa politica, socială şi culturale a ţării noastre Momentul istorie, pregătit de cei mai buni fii ai poporului şi ìmplinit la data pe care o sărbătorim în fiecare an, a fost ca o binecuvîntată trezire la o viaţă cu totul alta, a tuturora, a acelora care trăiseră pînă atunci descurajaţi şi istoviţi sub opreliştile inumane impuse de cleştele societăţii capitaliste şi al opresiunii fasciste Sectorul artei — al teatrului, în spetă — nesocotit ìn trecut, privit cu indi- ferenţa de care se bucura năpăstuita Cenuşăreasă din poveste, abia atunci şi-a recăpătat în sfîrşit încrederea în sine, încredere zdruncinată sub trecutele regimuri pînă la irosire, de către cohorta celor interesaţi să-1 preschimbe în mijloc de că- pătuială, sau pur şi simplu de distractivă pierdere de vreme Sînt 15 ani de cînd acest sector reînsufleţit, pus în drepturile lui légitime, poartă cu nădejde şi entuziasm o mare bătălie pentru atingerea ţelurilor măreţe ale binelui, ale frumosului şi ale perfecţiunii morale ìntr-o societate socialista Şi ìn tot acest interval, teatrul — printr-o muncă uriaşă şi neîntreruptă — a izbutit să capete deplina încredere a poporului muncitor şi a tuturor acelora care conduc destinele ţării noastre, acordìndu-i-se nu numai sprijinul cel mai larg, moral şi material, dar şi recunoaşterea cea mai sincera, sprijinul cel mai activ, atitudine atìt de puţin cunoscută în trecut De bună seamă, cotitura istorică determinata de evenimentele de la 23 Au­ gust 1944 a însemnat şi pentru mine personal o clarificare certa şi o întărire temei- nică în tendinţele şi principiile directoare ale profesiunii mele, foarte grea — cînd este luată în serios —, pe care am îmbrăţişat-o cu cincizeci de ani şi mai bine în urmă Ar trebui, prin urmare, să vorbesc ceva — din acest punct de vedere — şi des­ pre mine, despre mărunta mea persoană, angrenată temeinic în actualul şi ingene­ ratomi curent de viaţă nouă, de năzuinţe noi, de muncà noua într-un cuvînt, ceva despre noua mea orientare — realist-socialistă — in artă Mărturisesc că nu prea e uşor Ba chiar, îmi vine foarte greu să abordez şi să dezvolt o asemenea tema în limitele restrìnse ale spaţiului oferit, şi să fiu nevoit de a prezenta panoramic şi analitic un „ins" desprins din mulţime, ca pe o persoană aparte, ce nu-şi poate avea, însă, adevăratul sens decît în măsura apar- tenenţei sale la un colectiv bine sudat, înzestrat cu toate - atributele unui măreţ ideal social Cred că, mai curînd sau mai tîrziu, va trebui să îndeplinesc şi această sar- cină de cetăţean al Republicii Populare, ca pe o necesitate adînc resimţită, de a vorbi nu atìt despre precedentele şi frămîntările profesionale ale persoanei mele, cìt — mai mult şi mai cu folos — despre ale celor mulţi pe care i-am cunoscut şi cu care am avut cinstea şi bucuria să conlucrez şi să visez la realizarea celor ce se înfăptuiesc în prezent şi se vor înfăptui în viitor Se va vedea atunci că germenii orientării noi au trăit de fapt mereu in con- ştiinţa şi practica vieţii mele, încă de la ìnceputurile activităţii mele teatrale, dar că nu le-am aflat semnificaţia adevărată, cum de altfel nici valoarea precisa a vreunui sistem teoretic in creaţia artistica, decît după cotitura istorică de la 23 August 1944 Lucia Sturdza BULANDRA 23August 1944 a /nsţmnat +t v pentru mine momentul cel mai de seamă din cariera mea, afiata atunci la răspîntie Mă găseam copleşită de evenimentele care, unul după altul, mă loviseră dureros întîi : compania teatrale a asociaţilor Bulandra-Maximilian-Storin fusese destrămată, după o activitate de aproape un sfert de veac, iar clădirea teatrului 8 — ridicată de asociaţi — trecută in folosinţa Operei Romîne, a cărei clâdire a fost degradata în urma cutremurului din 1940 Pe urmă : soţul meu — Tony Bulandra — sfătuitorul şi tovarăşul nepreţuit în munca noastră de zi de zi, căzuse răpus, în 1943, de o boală necruţătoare In sfîrşit, războiul şi repercusiunile lui apăsau asupra vieţii teatrale din Capitala Fără teatru, fără un angajament care să-mi asigure nu numai traiul zilnic, dar şi o activitate susţinută, trăiam din vînzarea a tot ceea ce aveam mai valoros în casă, înstrăinînd, spre nespusa mea durere, pînă şi cărţile din biblio­ teca adunata cu migală şi dragoste Eram nevoită să solicit angajamente sporadice, unele din eie nici măcar ono­ rate la chenzină Evoc această dureroasă şi umilitoare situaţie, doar pentru a arata cum din- tr-o data impasul meu moral şi material a ìncetat Mi s-a oferit locul pe care-I ocup şi azi în viaţa teatrale Insist asupra faptului că rezolvarea penibilei mele situaţii de atunci s-a făcut fără solicitări din partea mea Fără petiţii şi lungi aşteptări în anticamere ministeriale Prin voinţa partidului, care îmi cunoştea activitatea din trecut şi care a socotit că meritam cinstea să fiu pusă în fruntea Teatrului Municipal, am fost numită în postul de directoare, pe care-1 ocup din 1947 lata aşadar că, singură, comoara activităţii mele artistice a fost aceea care a cîntărit în preţuirea oamenilor muncii, care, prin partidul lor, după 23 August 1944, au luat în mînă destinele ţării şi ale poporului nostru lata de ce spun că această zi de neuitat a însemnat pentru mine reînvierea posibilitàtii de a munci pe ogorul teatral Dar n-a însemnat numai atìt, ci mai ales îmbogăţirea mea sufletească prin înţelegerea principiilor înalt umaniste ale partidului, pe care mă străduiesc cu mîndrie să mi le însuşesc E vorba despre creatia mea, atìt ca directoare de teatru, cît şi ca actriţă Ca directoare, contribuind prin alegerea repertoriului la afirmarea suflului revolu- ţionar, veghind la punerea în scena a unor piese cu temele majore ale actualităţii am înţeles să imprim în activitatea Teatrului Municipal o statornică şi pasionată preocupare pentru aita realist-socialistă, să imprim colectivului pe care-1 conduc un avìnt pe măsura idealurilor vremii noastre în îndeplinirea acestui program, am fost scutită de grijile de ordin financiar, care apăsau odinioară teatrele particulare griji care le sileau de cele mai multe ori să apeleze la un repertoriu rentabil numai din punctul de vedere al încasărilor După 23 August, partidul şi guvernul au asigurat teatrelor o existenţă la adăpost de asemenea vicisitudini, îndrumînd şi sprijinind în mod substantial spectacolele, puse de data asta în slujba intereselor şi aspiraţiilor poporului Ca actriţă, în ceea ce priveşte producţia personale, baza ştiinţifică a realis- mului socialist, pe care mi-am construit rolurile, mi-a asigurat şi-mi asigură auten- ticitatea artistica şi eficienţa socială a creatiilor mele Astfel, dintre rolurile interpretate după 23 August 1944, citez la întîmplare pe cele din piesele : Pace pe pămînt, Liubov Iarovaia, Un om obişnuit, Pădurea, Vassa Jeleznova, Doamna Calafova, Citadela sfărîmată Arcui de triumf etc N-am vrut să fac aici o amănunţită analiză, nici asupra pieselor, nici asu­ pra rolurilor amintite ; am vrut numai să arăt, pe scurt, cum marele eveniment de la 23 August a însemnat o cotitură extraordinară în viaţa şi creaţia mea Lucid DFMFTRIIJS z*ua ^e râscruce, ziua piatră de notar, care a M a EsL iL,i i\iKJO Y\imh3i cursul istoriei tării noastre, a făcut cu pu- sc tinţă tot ceea ce am trăit mai apoi Toate marile schimbări politice, sociale, eco- nomice, culturale au fost cu putintă pentru că atunci, la 23 August 1944, masele muncitoare, sub conducerea Partidului Comunist, au scuturat jugul fascismului şi au întors armele ìmpotriva lui Rìnd pe rìnd, am fost apoi martorii transformării minunate a ţării, a lucrurilor, a oamenilor Am simţit, cu bucurie şi emoţie, că ne schimbăm noi înşine, că devenim mai puri, mai tari, mai limpezi ! 23 August înseamnă începutul, geneza întregii noastre făpturi morale de azi, clipa care a hotărît pentru naşterea şi, în timp, maturizarea conştiinţei noastre noi, de oameni liberi într-o ţară liberà ; înseamnă, pentru scriitor, punctul de plecare al întregii lui creaţii de după război, creaţie care justifică în faţa propriilor lui ochi, existenţa lui ca om şi dreptul de a se numi artist 9 Găsesc semnîficaţia zilei de 23 August în tot ceea ce fac de ani de zile, în tema fiecărei piese, în urzeala fiecărei nuvele, în problemele de care eram odini- oară străină şi care ma cheamă şi mă preocupă azi ; în cele care s-au născut odată cu prefacerile revoluţionare la care sìnt martora şi care solicita toată făptura intelectuală şi morală a scriitorului : naţionalizarea, socializarea agriculturii, evo- luţia intelectualului légat de popor, liberarea femeii din robia impusă de concepţia burgheză, educaţia tineretului într-un spirit nou, robust O găsesc în oamenii pe care îi întîlnesc în viaţă şi care nu mai seamănă cu cei pe care îi întîlneam odi- nioară şi printre care trăiam, în mare parte ; în cei pe care încerc să-i zugrăvesc şi care dau literaturii mele de azi alta putere, ait sens decît acel pe care izbutea să-1 aibă scrisul meu dinainte de 23 August O găsesc în liniştea dinăuntrul meu, în conştiinţa mea echilibrată de scriitor care ştie pentru cine, de ce şi despre ce are de scris 4//>vwti//»« VlPITT^Cn Creatorii de artă au întîmpinat glorioasa ani- /iiexanaru ivm/ / COK V versare a lui 23 August, cu ce au realizat ei mai bun Asistăm la o îinflorire, necunoscută în trecut la noi, a culturii şi artei Această înflorire se datorează faptului că partidul clasei muncitoare, printr-o stă- ruinţă neîntreruptă de 15 ani, a crescut, a îndrumat, a susţinut temeinic, a răs- plătit cu generozitate o ìntreaga pleiade de talente, şi a rodit în conştiinţa milioa- nelor de oameni tezaurele de simţire şi de imaginaţie, avîntul şi bucuria de a trai, pe care de aproape o sută de ani burghezia le înăbuşea, le dispreţuia, le strivea sub călcîie Aduc o pildă grăitoare, chiar din viaţa mea de scriitor Inainte de 23 August am scris şi reprezentat, la Teatrul National, Gaiţele, Borgia, Intermezzo Nimeni nu mi-a dat nici o preţuire, eram socotit un diletant După premiera Gaiţelor, presa burgheză m-a acoperit de insulte Ziarul conservator „Epoca" m-a taxât drept „ţigan", fiindcă îndrăznisem să jignesc în lucrarea mea „boierimea craioveană" ! După 23 August 1944, însă, aceleaşi Gaiţe s-au reprezentat de peste 1600 de ori în toate teatrele din ţară, şi tot de atìtea ori de către casele de cultura şi echi- pele sindicale de amatori Incurajat, stimulât, m-am aşternut pe scris In decurs de 15 ani, am scris : Dictatorul, Leonardo da Vinci, Nunta din Perugia, Michelangelo, comedia muzicală Tarsiţa şi Roşiorul, recentul poem dramatic în versuri Ruxandra şi Timotei, come­ dia satirica Moş Teacă, numeroase dramatizări radiofonice, printre care şi cea după nuvela Hada lui Vîrnav de Mihai Beniuc Dar, ceea ce-mi este mai drag în teatrul meu sînt cele 14 piese, scrise pentru echipele artistice de amatori şi care au apărut în revista „Indrumătorul cultural", conţinînd subiecte de imediată actualitate ; eie s-au reprezentat (potrivit statisti- cilor C C S ) de sute de ori, îndeosebi de către echipele săteşti Am tradus teatrul complet al lui Lev Tolstoi, apoi din piesele lui Gogol, Suhovo-Kobîlin, romanul Răzvrătirea de Furmanov, Stepan Razin de Zlobin, Vassa Jeleznova de Gorki, Invazia de Leonov etc , etc Veti spune că este dea j uns pentru un bătrîn scriitor, care a trecut de şapte- zeci şi unu de ani ! Nu, ìmi simt o putere, o vigoare, o rìvnà de a crea, care mă întineresc Fiindcă, „diletantul" de acum 40 de ani s-a ìncadrat cu entuziasm, cu credintă, în falanga noilor creatori Fiindcă, am fost însufletit, sprijinit, récompen­ sât de partid La acestea s-a adăugat adeziunea zecilor, sutelor de mii de specta- tori, crescuţi şi educati de partid în dragostea pentru artă şi slujitorii ei Tot ce am creai, datorez partidului şi, ìntocmai ca Alexei Tolstoi, pot spune şi eu : Aduc drept omagiu partidului — ìntreaga mea opera şi ìntreaga mea gra­ titudine Aì MTPOD AN M-am născut la 23 August, pentru că a te naşte cu /li IVIII\KJU/IIV adevărat, a fi viu, a trai, înseamnă a fi liber; or, la 23 August am fost liber Au sărit în aer — la atacul forţelor conduse de partid şi al armatelor sovietice eliberatoare — zăbrelele de fier Eie ne ìmpiedicau să pă- trundern în libertatea sociale şi nationale de gîndire şi de expresie Au sàrit în aer zăbrelele de fier, şi noi am fost liberi M-am născut la 23 August, pentru că a trai cu adevărat înseamnă a trai pentru altii nu numai pentru tine ; a fi util, nu la margine ; a fi creator, nu sterp 10 Individualismului în care ne crescuse mediul, pe noi, tineretul intelectual al vremii, •egocentrismului fără ieşire aflat în cărţi ratinate şi de impas, absenţelor nemoti- vate de la viaţa oamenilor — Eliberarea şi ideologia ei le-au dat o lovitură mor­ tala, oferind în loc, pentru întîia oară, un drum Am păşit, călăuziţi de comunisti, pe drumul acesta şi am găsit ceea ce trebuia să căutăm Am păşit, ca începător în gazetărie şi pe urmă în literatură, pe drumul acesta, călăuzit de comunisti, şi am încercat pe măsura puterilor, să dau (în schimbul vieţii primite la Eliberare) ceva, şi mulţumirea suprema pe care am încercat-o (se pare că aceasta e mulţumirea suprema !) a fost atunci cînd acel ceva a fost primit de oamenii cărora le-a fost închinat, cînd scrisul meu puţin, foarte puţin, a fost socotit util marii stradami pentru construcţia lumii noi, socialiste, cînd am avut impresia că izbutesc, prin muncă, să plătesc o parte din datorie Vom rămîne, pînă la moarte, datori M-am născut la 23 August, pentru că a trai cu adevărat înseamnă a trai aici pe pămînt, nu în luna, şi azi, nu în paleolitic, iar partidul ne-a ìndemnat mereu să trăim aici şi astăzi Adică, să trăim cu adevărat şi să scriem cu adevărat Să scriem aici şi astăzi, despre aici şi despre astăzi Adică, de fapt, despre comunisti şi lupta comuniştilor pentru noua orînduire, pentru că esenţa lui aici şi a lui azi •o constituie comunista şi marea lor stradarne Am încercat în tot ce am scris (puţin, foarte puţin) să prind în cuvinte chipul comunistului : am încercat-o în Ziariştii şi în Cineva trebuie sa moară, în Cerul nu exista şi în alte foi şi cuvinte încerc acum, cînd scriu aceste rînduri şi cînd lucrez la o piesă despre comunisti Voi încerca mereu r T 7 JT K1-7 JP7") Fara evenimentul de la 23 August, populaţia ger- r rant uiCDnniw ă din Romînia nu ar fi putut avea un teatru de stat man în limba proprie, şi eu atît mai putin doua scene — subvenţionate de stat — pe care se dau reprezentaţii în limba germana Fără evenimentul de la 23 August, Timişoara nu ar fi cunoscut o stagiune ca aceea din 1958/59, care între 1 octombrie şi primele zile aie lunii iunie a c a înregistrat săptămînal cîte trei şi patru reprezentaţii în limba germana şi o aflu- enţă medie de 250 de spectatori pe seară Fără evenimentul de la 23 August, cele peste o sută de localităţi cu popu­ late germana din regiunea Timişoara, pe care Teatrul German de Stat, timişorean, unde lucrez ca secretar literar, le vizitează cu regularitate — la intervale de timp mai mici sau mai mari —, nu ar fi avut prilejul să cunoască un spectacol de teatru adevărat, jucat de prof esionisti ai scenei Fără evenimentul de la 23 August, ar fi fost de neconceput ca un teatru să piece ìntr-un sat şi să reprezinte acolo, în premiere, cea mai nouă piesă din ré­ pertoria său Aşa a procédât colectivul teatrului german din Timişoara, care s-a deplasat la 13 iuinie la Lenauheim cu Cringul de colini de Korneiciuk ; colecti- viştii din Lenauheim sărbătoreau jubileul de zece ani al gospodăriei lor colective „Victoria" şi eu acest prilej festiv, piesa lui Korneiciuk a cunoscut prima reprezen- tare în limba germana din ţara noastră Marea cotitură istorică de la 23 August 1944 — care a eliberat tara noastră de sub jugul fascismului şi i-a deschis drumul către acea dezvoltare pe care, de atunci încoace, o înfăptuieşte partidul, îndrumînd şi conducìnd masele muncitoare în acţiunea de construire a societăţii noi socialiste şi înregistrînd pe acest drum izbîndă după izbîndă — a créât şi pentru noi, oamenii de teatru germani, premi­ sele materiale cele mai largi pentru o activitate cu rădăcini adîne infipte în pro­ blematica zilelor noastre Insufleţiţi de spiritul evenimentelor de la 23 August şi conştienţi de roadele lui, sîntem în măsură să vedem omul simplu în calitatea lui de constructor al unei noi comunităţi sociale, al unei lumi în întregime noi, şi să contribuim la creşterea conştiinţei sociale a acestui om De aceea, ne-am gîndit că teatrul are nevoie de un repertoriu déterminât, în ceea ce are esenţial, de problemele actualităţii De aceea, în stagiunea 1958/59, repertoriul Teatrului German de Stat din Timişoara a cuprins lucrările a cinci autori contemporani : romàni, sovietici şi germani din R D G Intenţionăm să mer- gem mai departe pe acest drum, în spiritul evenimentelor revoluţionare de la 23 Au- II gust, adînc pàtrunsi de convingerea că trebuie să contribuim, prin activitatea noastră de fiecare zi, la efortul şi lupta comună pentru atingerea ţelurilor măreţe pe care partidul le indica pòporului muncitor din Republica Populară Romina Starnate POPFSCU Sînt fericit că zilele lui August 1944 au coincis cu oiamaie r\ji COV^L/ pj^y i paşi pe scìndurile scenei, că evoluta meaîn me artă — o afirm cu toată modestia — s-a desfăşurat şi se desfăşoară pe drumul străbătut de Republica mea Populară, pe drumul minunatelor construcţii făurite de poporul meu Teatrul nu 1-am ìnceput „din leagăn", cum se serie de obicei ìn biografii, ci destul de tìrziu, atunci cînd, într-o mare uzină (producătoarea primelor tractoare romîneşti), muncitorii s-au strìns ìntr-o sala spaţioasă — creata tot de mina lor, odinioarà, pentru banchetele şi chefurile patronilor şi acţionarilor — şi au format un cor numéros, o echipă de teatru, cu scopul de a se lumina, educa şi desfăta ìntre ei Printre cei „alesi"' mă număram şi eu Neşterşi imi vor ramine în amintire anii activităţii mele de artist amator, cînd a prins cheag adevărata mea pasiune pentru teatru Aceşti ani au avut o mare însemnătate pentru dezvoltarea mea artistica, pentru că am dobîndit, atunci şi acolo, iscusinţa de a cuceri atenţia unui public nou şi proaspăt, am învăţat să descurc problème destul de complicate şi să-mi încerc puterile în roluri diferite Revoluţia culturale a scos la lumina noi şi noi talente din popor, pe care realitatea de azi le confirma şi consacra din plin Reforma învătămîntului din 1948 a deschis larg porţile, adevăratelor valori spirituale ale pòporului nostru Intrat ìn Institutul de Teatru şi avînd condiţii bune de învăţătură, cu profesori dintre frun- taşii scenei romîneşti, m-am convins pe deplin că, pe lîngă vocaţie, mai e nevoie de multe, foarte multe : studiu serios şi aprofundat al vieţii, cunoaştere a legilor de dezvoltare a societăţii, noţiuni de cultura teatrală şi- de termica actoricească Acordîndu-mi-se, în ultimii ani de învăţătură, cinstea de a fi bursier repu­ blican, mă gîndeam nu la ceea ce realizasem pînă atunci, ci la ceea ce urma să realizez în viitor pe scena unui teatru adevărat Eu n-am cunoscut tristul drum spre scena al tînărului actor în regimul bur- ghezo-moşieresc : umilinţe, dezamăgiri, aşteptări, foame, tinereţe irosită Dimpo- trivă Âsistînd, în zilele noastre, la spectacolele teatrelor din Capitala şi din regiuni, am observât cu bucurie cum, pe scena, au răsărit zeci de mlădiţe tinere ìn roluri de frunte, realizate cu măiestrie şi avînt, şi mi-am întărit convingerea că eie vor duce cu demnitate, mai departe, făclia ìnaintasilor Numele lor au ìnceput să fluture pe buzele spectatorilor de toate vìrstele Cìt de mult m-au invidiat cîţiva tineri actori francezi talentati, la unul din festivalurile internationale ale tineretului (la Varşovia), cînd le-am povestit de conditale de care m-am bucurat în Institut şi de care mă bucur in teatru Şi cìt de mult m-a mìhnit durerea lor cînd mi-au spus că se află în al patrulea sau al cincilea an de la absolvirea conservatorului, fără să-şi poată gasi un angajament ! In tara noastră, aceşti 15 ani, citi s-au scurs de la Eliberare, au format un artist nou, preţuit de partid şi de popor, conştient că arta sa face parte integrantă din munca de construire a socialismului, militant activ pe tărîm social şi politic, participant la viaţa colectivitătii Cu modestie — dar şi cu mîndrie — mă socotesc şi eu un asemenea artist Şi dacă mă gìndesc la drumul parcurs de mine pina acum, nu pot să nu-mi ìndrept întreaga recunoştinţă partidului, care m-a ajutat şi mi-a creat condiţii nevisate, ca să devin un artist nou, adică un om nou, cetătean devotat al Patriei socialiste Nădăjduiesc că nu voi dezamăgi niciodată pe cei care — atunci, după pri- mele zile ale Eliberării — m-au ìncadrat in modesta echipă de amatori a uzinei care a produs primele tractoare romîneşti Acesta e angajamentul meu ! OGLINDĂ A MĂREJIEI ANILOR NOSTRI Urmaşii nostri cei pasionaţi de adevărul, de asprimea şi frumuseţile luptei din anii eroici, primii ani ai construirii socialismului ; cei domici să ne cunoască pe noi cei de azi şi conţinutul vieţii noastre, vor apela desigur şi la teatrul contem- poran noua, ca la una din cele mai fidèle şi expresive surse de informare Capacitatea teatrului de a reflecta aspectele semnificative ale epocii şi ale drumului ei istorie, de a înfăţişa forţele motrice ale dezvoltării societăţii prin con- flicte tipice, in care se confruntă şi îrtfruntă caractère corespunzătoare, se va veri­ fica încă o data prin producţiile dramatice ale literaturii de azi Caci şi noi am reconstituit istoria trecutului nostru, cu frămîntările şi aspiraţiile înaintaşilor nostri, în bună parte şi din scrierile primilor nostri dramaturgi : Iordache Golescu, Facca, Bălăcescu, Costache Caragiale şi, mai tìrziu, Negruzzi, Alecsandri, Millo ; iar din fotografiile îngălbenite, cu personajele în costume de epoca, descifrăm lesne un ìntreg trecut de stari şi tipuri sociale, de moravuri, de gusturi, de educaţie şi cultura Care vor fi sentimentele ìncercate de viitorii cercetători ai istoriei noastre de după 23 August 1944 — adică ai istoriei construirii socialismului în patria noas- tră — urmărind asemenea date ? Atunci cìnd din tumultui clocotitor al lumii tea­ trului de azi nu vor mai ramine decît instantanée pe peliculă, voci imprimate pe benzi de magnetofon şi volume în rafturi de biblioteca, cum vor contribuì toate acestea la reprezentarea pentru viitorime a peisajului social şi uman de la ìnce- puturile formării statului nostru socialist ? La început, îndată după Eliberare, încercările au fost timide şi în dibuire, ìnfruntìndu-se cu forme şi conţinuturi care se încăpăţînau să se mentina prin ocolirea realităţii, a problemelor şi oamenilor ei Dar adevărul se cerea rostit cu fermitate, răspicat După ce usturătoarele replici din Dictatorul de Al Kiriţescu demascaseră curajos lumea odioasă a celor cîţiva care tîrîseră ţara în ruşine şi mizerie, ţintuind la stîlpul infamiei tragicomedia dictaturii fasciste, pe scene au început să se înfiripe germenii unor noi situaţii şi problème dramatice, din care spectatorul realiza, chiar dacă încă insuficient de clar, orizonturile şi căile ce ur- mau să duca la revoluţionarea vieţii şi gîndirii poporului nostru, prefigurînd ca- racterul şi esenta etica a omului nou, a eroului nostru pozitiv (Pensiunea doamnei Starnate de Al Şahighian, Omul din Ceatal, Flăcăul din Ceanul Mare de Mihail Davidoglu ) Unii dintre aceşti eroi luptaseră neînfricat pentru viata cea noua, se jertfi- seră pentru ea Luptaseră neînfricat în istoricele „zile de februarie", stătuseră cu pieptul gol în bătaia gloantelor criminale ale vechiului regim burghezo-moşieresc, pregătiseră stăruitor, zi de zi, sub conducerea partidului, în anii teroarei — con­ ditile menite să duca poporul la fericire In această luptă măreată, ilegală, soţii pierdeau urma sotiilor, copiii urma părintilor, şi dacă întîmplarea îi punea uneori fată în fată, înainte de a-şi cerceta cu bucurie chipul şi de a-şi atinge cu ìngrijorare mîinile, ei îşi transmiteau mesajul de luptă Ioana : Spune-mi cum a fost acolo ? Şi Preda, tovarăşul ei de viată, pe care munca conspirativă i 1-a adus in fata în mica tipografie ilegală, în clipa fugară a revederii, ìi spune : /')' Adineaori mă gîndeam şi eu la Doftana $tii, cînd am un moment greu mă gîndesc la Doftana La tovarăşul Gheorghiu Cum găseşte el întotdeauna soluţia cea mai justă Cuvîntul eel mai cald Cum ştie el să nu se grabeascà Dar să nu întîrzie Să-ţi arate dacă ai greşit Şi să te întărească Să-ţi dea ìncredere (Pauză) Parca văd ; cît o fi ceasul ? Zece A fost o zi grea Oameni schingiuiţi, înfome- taţi, băgaţi la haş Toată temniţa în picioare A fost o zi grea Acum e tacere De departe se aude „Postai numărul unu" : „bine" „Postul numărul doi" : „bine" Pe urmà, Uniste Tovarăşul Gheorghiu serie Comitetului Centrai Tovarăşii ìn- vaţă Numai Serbănoiu n-are astîmpăr De, i-o fi şi lui dor de acasă Şi cìnta Nobleţea sufletească, umanismul socialist, pe care le iradiază eroii piesei Pen- tru fericirea poporului (Anii negri) de Aurei Baranga şi Nicolae Moraru, deriva din adeziunea lor totală la ideile partidului, din înregimentarea lor în rìndurile com- batanţilor pentru viitorul comunist Mihai : Despre ziuà o să plec in Provincie O să lipsesc un timp O luna două Poate mai mult Ei, ce-i asta ? Se poate ? Tu eşti tovarăşa mea bună Aşa te-ai purtat în '33 ? Şi Maria Buznea îi răspunde simplu şi hotărît : — Să-ţi string lucrurile, Mihai ! 14 Şi în timp ce membrii familiei Buznea erau chinuiţi în beciurile siguranţei, spre liniştea dictatorului — pe front, dezorientaţi, flămînzi, conştienţi de dezastrul ţării, soldaţii se tînguiau (Ultimili mesaj de Laurenţiu Fulga) — Ce-o să facem acum ? Cum o să trăim ? De ce plîngi ? — De necaz de foame Mi-a venit uite aşa şi tot aş strìnge de gît — Pe cine, Ghinea ? — Pe Dobre pe Rudeanu pe Antonescu pe toţi călăii ăştia care ne mint toată ziua şi care au făcut din noi vite de abator în tranşeele săpate în retragere, ostaşii romîni dobîndeau treptat conştiinţa tot mai netă a necesităţii întoarcerii armelor împotriva hitleriştilor ; iar în orasele bombardate, burghezia în panica se văita alarmată, presimţindu-şi sfîrşitul (Arcui de triumf de Aurei Baranga) Ageamolu : Titule, înţelege că se prăbuşeşte totul ca un castel din cărţi de joc Noi sìntem condamnati, pricepe Valul revoluţionar, forţele dezlănţuite ale insurecţiei armate cresc, se apro- pie O necunoscută vine în oraş Sosirea ei înviorează conştiinţele oamenilor cinstiţi mobilizează pe cei hotărîţi, cutremură şi asmute pe călăi Necunoscuta : Nu vedeţi ce se întîmplă in jurul nostru : crime, masacre, tem- niţe pline, lagăre Ce aveam de făcut ? Să fi plecat capul ? Să fi tăcut ? Ferici- rea va veni Cred în fericirea asta şi ştiu că o să vină, cum ştiu că mîine o să răsară soarele Şi o să înceapă altă viaţă Fără mizerie farà mutate, farà umilinţe Cred în fericirea asta ! 15 Pentru realizarea acestei fericiri a fost nevoie întîi de răsturnarea forţelor întunericului şi ale opresiunii, de insurecţia armata, la care — in timp ce Armata Sovietica eliberatoare înainta victorios, împingînd duşmanul hitlerist spre bìrlogul său pentru a-1 zdrobi — partidul a chemat ìntreg poporul rnuncitor — Clipele sìnt numàrate — Stiu — Arme ? — Răspîndit — Toate formatale in alarma Pichetele pentru paza Centralei Telefonice ? — Făcut — Echipa de in­ cineri şi muncitori, care să continue imediat lucrul in momentul preluării ? — Pregătite — La uzina elecirică, la uzina de apă ? — in ordine — Echipele de salvare ? Mobilizate — Din această clipă nimeni nu mai părăseşte postul Tova- răşii care pregàtesc ziarul nostru, primul numàr legai — In tipografie Au adus textul manifestului Se trage in noaptea asta, il răspîndim Atunci, in August 1944, cînd se petrece actiunea Arcului de triumf, toate gìn- durile, toate faptele erau ìnaripate de bucuria marii victorii şi marii Eliberări Viaţa chema, în sfîrşit, la lumina masele muncitoare, pînă atunci apăsate de beznă şi teroare Din ce în ce mai mult, omul nou, omul muncii, făuritor al istoriei, îşi face loc deopotrivă pe scena vieţii şi a teatrului Apar eroi caracterizaţi printr-o nouă atitudine faţă de muncă, prin pasionata dâruire şi participare la lupta cea mare a partidului pentru schimbarea la faţă a ţării Condiţia fericirii personale a acestor oameni este determinata de coeficientul realizării lor pe plan social obştesc Se aud acum replici încărcate de patosul patriotic al voinţei conştiente a poporului muncitor de a-şi doborî delinitiv duşmanii dinăuntru şi dinafară, se aud replici de substanţă nouă, replici înnoitoare pentru dramaturgia noastră Ne a£lam in plină bătălie pentru redresarea economica a ţării, pentru mărirea producţiei, sabotata de foştii patroni şi slugile acestora, pentru crearea premiselor bazei mate- teriale a socialismului (Minerii de Mihail Davidoglu) 16 — Nu-i vreme de superare ori şovăială, că se zguduie lumea şi se aleg dru- murile Mài, oameni buni, mă gîndesc la anii care or să vină, fiindcă noi clădim pe ziua de azi, da' cu ochii departe, dincolo de viaţa noastră Pentru şiruri întregi de viaţă ! Cuvintele lui Anton Nastai au un puternic şi poetic sens mobilizator şi des- chizător de largi şi luminoase perspective, în care generaţia tînără a acestor ani avea să se formeze, libera şi sănătoasă, şi să se afirme din plin ca rod şi oaste de nădejde a revoluţiei socialiste în desfăşurare lata un reprezentant al acestei ge- neraţii Are 17 ani şi e topitor în „cetatea de foc" (Cetatea de foc de Mihail Da- vidoglu) Dominic : Cîntă-mi un cîntec de bătălie să-l bat pe bătrîn Imi place anga- jamentul tau, Aaron-baci ; să deschizi drum liber pentru cei ce construiesc socia- lismul Cîntă-mi frunză de aur pe cuvintele mele : „Noi construim socialismul" No, hai frunzuliţă, cìnta, dar să se vada cum fierbe oţelul în cuptor Luptînd împotriva duşmanilor socialismului, topitorul pe care-1 mişcă fiorul poeziei se dovedeşte un neînfricat luptător Din aceeaşi plămadă de sînge şi de conştiinţă cu fratele său Pavel, care completează — în liniile aspre şi însorite aie efortului constructiv — portretul generaţiei sale, al generaţiei acestor ani liberi : — Asta-i tineretul, tata, care ne creste ; să-i vezi jos, in anticamera lui unu Du-te să-i vezi şi spune-mi dacă s-a întîmplat muncitor să intre in camera de fum cìnd numai ce s-a scurs oţelul din vatră Te întrebi de unde au crescut la atìta putere şi îndrăzneală ? Poate, unde am crescut şi noi şi am ajuns să ne preţuim altfel şi viaţa, şi cinstea, şi cuptoarele, şi furnalele In universul spiritual al noilor eroi ai scenei au apărut noi dimensiuni dra- matice, procese psihologice cu desăvîrşire necunoscute teatrului de dinainte Ora­ mele de altădată, ale izolării, ale claustrării şi repudierii societăţii, fac loc solida- rităţii bucuriei de a trai în colectiv, relaţiilor armonioase dintre individ şi socie- 2 — Teatrul nr 8 17 tate, născute din ataşamentul profund faţă de cauza partidului, a clasei muncitoare a revoluţiei Noile situaţii ale vieţii, pun o alternativa dramatică, o „cumpănă" între datorie şi dragoste — comunistului Anton Vadu Dramatismul situaţiei sale oglindeşter într-o anumită măsură, gradui înalt de tensiune, de clocot, al vieţii noi care se constituie Pentru Anton Vadu problema era grea : să-şi păstreze cinstea şi ìncre- derea partidului, renegîndu-şi fiul înstrăinat de propria sa condiţie de clasă, sau să-1 păstreze pe acesta, trădînd cauza cea scumpă, însuşi sensul vieţii sale (Cum- păna de Lucia Demetrius) Anton Vadu : Am crezut toată viaţa în dreptate, în adevâr, în libertate Am 8uferit pentru credinţa mea şi nu mi-a fost greu O făceam pentru oamenii de ozi, pentru copiii nostri, pentru copilul meu Şi acum, tu, copilul meu, calci şi scuipi peste adevàr, peste dreptate Te crezi nepărtinitor ? Crezi cà politica e numai să vorbeşti la miting ? Orice faptă, orice gînd al nostra azi e împotriva dreptăţii sau Unga ea Alături de clasa muncitoare, prin ea şi partidul ei, s-a trezit la o viaţă nouă, libera, şi lumea truditoare a satelor Aproape absent pe scena ìnainte de 23 Au­ gust 1944, chipul ţăranului muncitor nu s-a putut cristaliza in expresii de artă autentica decît în piesele inchinate transformării conştiinţei sale, determinata de schimbările structurale intervenite în viaţa întregului nostru popor după Eliberare Astfel, ţăranul muncitor apare în lucrali dramatice care surprind adìnca prefa- cere a vieţii şi conştiinţei pălmaşilor de ieri In Zina cea mare, în Vadul nou, ìn Mireasa desculţă, în împărătiţa lui Machidon ; mai recent, ìn Poarta, Nuntă mare şi mai aies în Valea Cucului, se dezbat, de la înălţimea ideilor generoase ale parti­ dului privind socializarea agriculturii, problème legate trainic de acest prag su­ perior de viaţă, spre care se îndreaptă întreaga noastră ţărănime muncitoare IS Inarmaţi cu conştiinţa valorii pe care o reprezintă în crearea noii vieti, ta­ rami ştiu riposta cu îndîrjire celor care atentează la cuceririle înlesnite de regimul democrat-popular Bătrînul Iacob din Recolta de aux, preşedintele gospodăriei co- lective, convins de justeţea şi superioritatea drumului indicat de partid, răspunde cu tărie nestrămutată şi cu mîndria omului care ştie pentru ce luptă, tuturor celor care se aşează în calea fericirii colective Cu Toma Căbulea, figura ţăranului muncitor dobîndeşte o dimensiune ino­ rala sporită, înel întîlnindu-se înţelepciunea populară cu conştiinţa lucida a locului şi îndatoririlor pe care le deţine astăzi, în perspectiva împlinirii socialiste a vieţii satului Ţăranul întruchipat de Toma Căbulea apără cu străşnicie cauza colecti- vizării, împotriva duşmanului de clasă (în Valea Cucului de Mihai Beniuc) Toma : Ştii cum fac şerpii mărgeaua ? Se aduna toţi grămadă unii peste alţii, se împletesc, se sucesc, se răsucesc, le curg balele şi pina la urmà mai marele lor se ridica peste grămadă cu un mărgăritar strălucitor în gură Cu mărgeaua şar- pelui poti omorî pe oricine, dacà i-o pui ìntr-un pahar de băutură numai o clipă, cît ai scăpăra din amnar Dar, dacà dai peste serpi înainte de a fi ieşit mai marele lor deasupra şi strigi : „Mărgeaua", deodatà se împrăştie toţi, care încotro, şi poti calca în picioare toata „adunarea lor generala" de speriati ce-s Aşa fac şi pe la noi cîtiva, mărgeaua, să ne-o bage după aceea în băutură Noi să facem teiatru şi să strigàm înainte de a fi ei gota : „Mărgeaua" „Şerpii" satului, cei obişnuiţi să stea în beznă şi să înfigă pe la spate pum- nalul urii în oamenii muncii ridicati la lumina unei existente eliberate de blestemul exploatării, îşi rafinează astăzi armele, dar trebuie să constate că zodia lor a apus pentru totdeauna încercările lor de a-şi face loc în gospodăriile colective sînt sortite unei in­ fringed sigure Solomia din piesa lui Mihai Beniuc ilustrează îngrijorarea neputin- cioasă a duşmanului, cînd îşi dă seama de inexorabila creştere a puterii populare în ţară şi a conştiinţei socialiste în oamenii cinstiti, faţă de eşecurile continue, tot mai mari, ale reactiunii : „Eu-s o femeie proastă, şi n-ar trebui să mă bag în po­ litica Dar mie mi se pare ca astia, cu partidul lor, se tot întăresc ( ) Acum vin alegerile şi după alegeri, comunista vor fi şi mai tari Poporul se dà cu ei" Lumea Solomiei şi a familiei sale, în aceste zile cînd întregul nostru popor sărbătoreşte cea mai măreaţă zi din istoria sa, îşi trăieşte amurgul fără întoarcere Ţăranii muncitori înăltaţi de partid la treapta de oameni, în sensul gorkian al cuvîntului, 19 au apucat cu hotărîre cîrma destinului lor, îndreptîndu-şi viaţa spre limanurile luminoase ale socialismului Cercetătorii de mîine ai epocii noastre vor desluşi, citind piesele dramatur- gilor acestor ani, şi alte cîteva aspecte caracteristice aie acestei perioade : procesul prăbuşirii ineluctabile a vechii orînduiri, lupta pasionată a omului pentru construi- rea unei vieti noi, într-o continua şi mereu biruitoare înfruntare a tot ce e vechi şi antiuman, cum şi prezenţa activa a oamenilor muncii în marele front interna­ tional al luptei pentru pace Eroi diferiţi, din piese diferite, ilustrează în felurite chipuri aceste fundamentale aspecte ale istoriei anilor nostri Citadela sfărîmată de Horia Lovinescu exprima în multiple nuanţe prăbu- şirea familiei burgheze, falimentul ruşinos al reprezentanţilor ideologiei reacţio- nare Matei, „intelectualul superior", inadaptabilul, îşi distruge în această postura dramatică, blazonul însingurării (altădată, semn de dispreţ faţă de „moliciunea" burgheză, promovînd o ideologie ultrareactionară a „elitelor" şi a aventurii gra­ tuite), şi se dovedeşte a fi ceea ce e în fond : un ticălos, o mască a nimicniciei, pe care intelectualul cinstit o respinge şi înfierează Bunica : Fetiţa mea, nu trebuie să alergăm după umbre Lucrurile adevărate sìnt mai frumoase Uită-te în jurul tău : e lumina, e soare, sìnt rìsete, sìnt oameni care construiesc, sìnt nădejdi, cresc copii Cred că am şi eu un loc Unga voi Mer- gem spre lumina In casa asta s-a ales ceva, s-au ales oamenii Unii sìnt slabi încă, alţii îndureraţi, dar vor ieşi la liman E o facere cu dureri Aceea care spurie aceste cuvinte, savanta Dinescu, e un reprezentant al vechii intelectualităţi care înţelege şi se ataşează regimului democrat-popular Pe planul înnoirii ideologice şi umane a intelectualului se situează, printre alţi eroi ai dramaturgiei noastre, şi doctorul Murgu, tînărul intelectual, cinstit dar îndepărtat de viaţa obştească, care se transforma ìntr-un activ militant al socie- tăţii socialiste, devenind un „om de azi" (Oameni de azi de Lucia Demetrius) Partidul clasei muncitoare a făcut să se audă pentru prima oară în literatura noastră dramatică intonaţiile puternice şi profund mobilizatoare ale unor teme noi, dintre care cea a frăţiei între diferitele naţionalităţi ce locuiesc pe meleagurile Republicii noastre Populare a cunoscut o serioasă şi perseverentă reflectare în piese cu adînci rădăcini în solul realităţilor noastre Una dintre aceste lucrări dra- matice care oglindesc marile prefaceri survenite în conştiinţa oamenilor muncii de diverse naţionalităţi, după instaurarea regimului de démocratie populară în ţara noastră, este Ultimul tren de Kovâcs G şi Eugen Mirea — pledoarie pentru convieţuirea frătească şi constructive dintre poporul romîn şi minoritatea naţională maghiară şi, totodată, încercare de a demonstra că o asemenea convietuire nu e posibilă decît în regimul nostru democrat-popular Barabaş : Dumneata ştii ca şi mine cà la noi de cîţiva ani s-a născut ceva Ceva mai bun, mai omenesc A pornit aici un tren nou în care trebuie sa ne urcăm eu toţii ( ) Iar cei care-l conduc o fac eu multă grijă Pentru că ei ştiu pentru ce au fost pe vremuri cioeniri ( ) E nevoie să ne aruncăm traista veche în gara cea noua nu se poate intra decît cu valize noi 4>i trebuie să ne cumpărăm biletul şi să ne urcăm în tren Pentru că, draga Dia, trenul acesta este într-adevăr ultimul Tinerii, curajoşi şi avîntati făuritori ai orînduirii socialiste şi comuniste de mîine purtători de steag ai celei mai înaintate concepii — cea marxist-leninistă —, au constituât de asemenea un filon des cercetat de către dramaturgi Aproape în fiecare lucrare dramatică scrisă după Eliberare, un loc de frunte revine tinere- tului, însetat să ştie şi să transforme în acte de viaţă concreta cunoştinţele dobîn- dite, vajnic constructor al grandiosului edificiu al societăţii socialiste Mediul unor piese ca Ziariştii de Al Mirodan şi Nota zero la purtare de Virgil Stoenescu şi Octavian Sava e un atelier în care se călesc caractère puternice, cetăţeni care ştiu ce vor şi care, sub conducerea partidului, se îndreaptă cu paşi hotărîti spre realizarea visurilor celor mai îndrăznete Figuri ca ziaristul Cerchez au o larga capacitate de transformare a conştiintei oamenilor muncii, adìncind trasaturile de caracter socialiste Numerosi spectatori pot spune, pînă la identifi­ care, ca incoruptibilul comunist Cerchez : — Adevărul e membru de partid Ve­ teran, de la ìntemeiere Verificat Te poti ìncrede in el, ascultă-mă pe mine ( ) Dacă nu ştii să te baţi pentru un om, cum vei şti să lupţi pentru şaisprezece mi- lioane ? ( ) Prefer să fiu dat afarà din funcţia de redactor-şef, decît din aceea de om * "Spre asemenea dimensiuni omeneşti, spécifiée epocii noastre socialiste, nă- zuieşte întregul nostru popor muncitor De la înălţimea unei asemenea atitudini faţă de societatea socialista, te simţi parca îndemnat să rosteşti ca Gorki : Omul, ce măreţ sună acest cuvînt Da Măreţia e principala trăsătură a epocii noastre Această măreţie, con- secinţă a unor lupte îndîrjite, fără ore de răgaz, dar senină şi luminoasă, răzbate din întreaga noastră literatură dramatică creata după 23 August 1944 De aceea, viitorii cercetători ai acestor ani în care am participât cu toţii la geneza unei so- cietăţi şi a unui om de tip nou, cìnd vor dori să stabilească măcar aproximativ coordonatele impetuoasei dezvoltări a vietii constructoare a socialismului, vor sta- tornici ca trăsătură dominantă a acestor vremuri — măreţia faptelor şi eroismul oamenilor care le-au făurit Urmaşii nostri vor fi profund emoţionaţi cìnd, des- prinzìnd din paginile pieselor oamenii şi timpurile descrise în eie, vor constata câ numeroase calităţi ale firii lor au înmugurit pentru întîia oară în figuri ca Mihai Buznea, Anton Vadu, Nastai, Pavel şi Petru Arjoca, savanta Dinescu, doc- torul Murgu, Iacob Istrati, Cerchez, Toma Căbulea şi alţii, mulţi, nenumăraţi Fiindcă toţi aceşti eroi, constructori de zi cu zi ai societăţii socialiste, aceşti oa- meni scriu pe tot ìntinsul patriei noastre cel mai frumos poem din istoria zbuciu- mată a poporului romìn — poemul construirii avîntate şi eroice a societăţii socia­ liste Scriu poemul puterii neînfrînate şi al măretiei omului (Montaj de Mira Iosif şi Eugen Nicoară) Mar gare ta Barbuta ARTA ACTORILOR NOSTRI DUPA ELIBERARE Caracterul revoluţionar al noului repertoriu, reprezentat de teatrele noastre după Eliberare, a dus la restructurarea procesului de creare a spectacolului pe baze ştiinţifice, pentru deplina valorificare scenica realista a operei dramatice, şi implicit a déterminât în arta actorilor nostri modificări de mare însemnătate Nu e vorba de o modificare doar a mijloacelor de expresie a tehnicii acto- riceşti Acest nou repertoriu, ìn care au intrat deopotrlvă piesele noi romîneşti, piesele revoluţionare aparţinînd dramaturgiei sovietice, ca şi piesele aparţinîpd dramaturgiei clasice naţionale şi universale, este un repertoriu al adevărului vieţii, exprimat în imagini artistice spécifiée artei teatrale întruchipînd personajele veridice aie dramaturgiei realist-critice ca şi realist- socialiste, actorul este chemat — continuînd şi îmbogăţind filonul tradiţiei realiste a teatrului nostru — să ia atitudine justă fata de personajul interprétât, astfel încît, prin arta sa, să impună publicului însuşi o atitudine corespunzătoare fata de lumea şi împrejurările înfăţişate scenic O asemenea atitudine faţă de roi se putea realiza numai în condiţiile cunoaşterii profunde a realităţii, a legilor de dezvoltare a socie- tăţii, a sensului dezvoltării istorice a omenirii ; ea presupunea o atitudine cores- punzătoare faţă de lume şi societate, însuşirea concepţiei ştiintifice, marxist-leni- niste, situarea artistului pe pozitia înaintată de luptă a clasei muncitoare, deci spirit de partid Insuşirea ideologiei marxist-leniniste şi a unor date esentiale aie sistemului lui Stanislavski a contribuit la înlocuirea metodelor de creatie empirice sau spon­ tané eu metode ştiinţifice, care treceau actul creaţiei actoriceşti din domeniul in- stinctului şi al „inspiratiei pure", în domeniul actelor organizate de conştiinţă, con- duse de raţiune Repunerea textului operei dramatice în drepturile sale de factor primordial în arta teatrale a atras după sine redobîndirea de către actor a funerei sale pri­ mordiale, de persona] activ, de exponent principal al ideilor autorului De aci, necesitatea studierii profunde a textului, a conditiilor social-istorice în care acesta a fost élaborât, a ideilor pe care le propaga, a conflictului, a personajelor şi a ra- porturilor dintre eie — o întreagă muncă pregătitoare, pe care teatrul burghez, în superficialitatea şi dispretul lui fata de text, o nesocotea Necesitatea căutării unui spor de mijloace de expresie, corespunzătoare universului spiritual bogat, nou, al eroului contemporan, s-a impus eu tărie odată cu adoptarea repertoriului revolu- ţionar „Viata spiritului uman", pe care Stanislavski o preconizează ca obiectiv al creaţiei actoriceşti, nu poate fi realizată cu mijloace meşteşugăreşti, rutiniere sau artificiale, dezumanizante Se cerea să se ajungă la o artă în care simplitatea şi firescul să se conjuge eu profunzimea şi expresivitatea, în care să se recreeze scenic viaţa, aşa fel încît ea să se comunice în chip mobilizator şi eu forţă de cu- noaştere efectivă — spectatorilor cărora se adresa Această cerinţă se impunea deopotrivă în domeniul preluării şi valorificării moştenirii clasice, ca şi în domeniul dramaturgiei moderne şi imediat contemporane *** Pregătirea şi realizarea spectacolelor eu operele lui I L Caragiale, de pildă, prezentate pe scena Teatrului National din Bucureşti după multi ani de denaturări şi denigrări din partea criticii burgheze, sìnt semnificative pentru ìntelegerea ele- mentelor noi, de conceptie şi metodă, cucerite treptat atìt de regia, cît şi de arta noastră actoricească Un bogat material documentar şi literar, privind epoca oglin- dită în piesele marelui nostru realist critic, opera acestuia, relaţiile sociale, eveni- mentele istorice, moravurile şi atmosfera vremii, a fost studiat de interpreti, ìm- preună cu regizorul Sica Alexandrescu Actorii au căutat să cunoască şi să se apro- pie de modul de interpretare al predecesorilor lor, care jucaseră în timpul şi sub ìndrumarea lui Caragiale însuşi (Şt Iulian, I Brezeanu, I Petrescu etc ), reînnoind astfel firul traditiei jocului realist Dar interpretii de azi nu s-au limitât doar la 23 simpla preluare a zestrei înaintaşilor, ci au îmbogăţit-o cu propria lor personali- late creatoare, găsind noi elemente caracterizante, sporind puterea de demascare a personajelor, prin înţelegerea adîncă a sensului satirei sociale şi prin poziţia critica faţă de personaje O trăsătură specifica a jocului actorilor ìn spectacolele Caragiale este pu- nerea in valoare a substanţei comice a personajelor, nu numai prin realizarea unor tipuri bine individualizate, ci şi prin desprinderea esenţei lor sociale, prin subli- nierea discreta dar clară a permanentului contrast dintre aparenţă şi esenta, dintre intenţie şi pretenţie Actori remarcati ìn O scrisoare pierdută, Al Giugaru, Marcel Anghelescu, Gr Vasiliu-Birlic, Niky Atanasiu, Radu Beligan şi-au confirmât aderenta fata de specificul comic al personajelor caragialiene, jucînd şi ìn spectacolele O noapte furtunoasă şi D-ale carnavalului Alti actori s-au alăturat celor dintìi : G Timică, Sonia Cluceru, Silvia Dumitrescu, Eugenia Popovici, Elvira Godeanu, Maria Vo- luntaru, Cella Dima etc Comediile lui Caragiale au stat la baza închegării a ceea ce unii critici au numit — poate nu fără justete — „echipa de comédie" a Teatrului National din Bucureşti, echipă care are meritul, in primul rìnd, de a fi valorificat scenic opera marelui nostru dramaturg realist-critic, într-o concepţie corespun- zătoare spiritului revolutionar care anima teatrul nostru contemporan şi ìntr-un stil ce şi-a extins puterea de influente asupra multor interpreted ulterioare, de pe scenele altor teatre din ţară La Cluj, la Timişoara, la Brăila, la Sibiu sau la Bìrlad pretutindeni, spectacolele Caragiale s-au bucurat de interpretări actoriceşti valo- roase şi de o îngrijită directie de scena, pe linia valorificării creatoare trasată de prima noastră scena Amintim cîteva realizări actortcesti de relief : Remus Comă- neanu (Craiova), Victor Popescu (Timişoara), Cornel Sa va (Cluj) Opera lui Caragiale a constituit o verigă însemnată pe drumul preluării şi dezvoltării, pe o treaptă calitativ noua, a traditici realiste in interpretarea actori- cească Alături de ea, o contribuée însemnată in această directie a fost adusa de valorificarea scenica a altor opere apartinînd dramaturgiei clasice romîneşti şi uni­ versale, îndeosebi a dramaturgiei clasice ruse Dramaturgia clasică rusă a prilejuit ìn repetate rìnduri actorilor nostri creatii remarcabile, datorită tocmai caracterului ei prin excelentă realist, datorită deter- minării sociale şi psihologice a personajelor surprinse in împrejurări tipice, ìntr-o ambiantă veridica, concret-istorică Unul dintre primele succese ale artei actoriceşti realiste după Eliberare poate fi considérât spectacolul cu Unchiul Vanea de Cehov, pus in scena in anul 1946, la Teatrul National din Bucureşti, de Moni Ghelerter S-au remarcat cu acel prilej îndeosebi actorii C Antoniu, Aura Buzescu, Emil Botta Mai tìrziu, in 1950, spec­ tacolul Trei surori a adus laurii Premiului de Stat colectivului de interpreti ai Teatrului National din Bucureşti, printre care se aflau : regizorul Moni Ghelerter, scenograful Al Brătăşanu şi actorii Aura Buzescu (Olga), Elvira Godeanu (Maşa), Maria Botta (Irina), C Antoniu (Andrei Prozorov), N Băltăteanu (Verşinin), Radu Beligan (Tuzenbach) Apoi, Fata farà zestre de A N Ostrovski, pusă in scena de regizorul sovietic V V Vasiliev in anul 1953, tot la Teatrul National, a confirmât virtutile realiste definitiv statornicite in cadrul colectivului primei scene a ţării Nu va fi uşor urtata creatia Mariei Botta in rolul Larissei, care a dat o fortă zguduitoare destinului tragic al eroinei, prin sublinierea setei de viaţă şi de feri- cire a acesteia S-au remarcat in acelaşi spectacol realizări valoroase ale unor actori, ca Geo Barton, excelent interpret al moşierului Paratov, fermecător şi odios totodată in egoismul lui ; Emil Botta, sensibil şi inteligent interpret al meschinului Karandîşev ros de ambitie şi de complexul inferioritătii sale sociale ; G Calboreanu, pondérât şi sobru in exprimarea cinismului monstruos al aparent-mărinimosului Hmurov ; Gr Vasiliu-Birlic, în caraghiosul şi jalnicul Robinson etc Tot o piesă clasică rusă, Pădurea de A N Ostrovski, a prilejuit Luciei Sturdza Bulandra, decană de vîrstă a teatrului romînesc contemporan, o creaţie memorabilă — din cele multe, realizate ìn anii puterii populare — in rolul moşie- resei Gurmìjskaia, pe scena Teatrului Municipal Creatii valoroase au realizat aci şi Jules Cazaban (Sciastlivtev), Emil Botta (Nesciastlivtev), Ileana Predescu (Axiuşa) Şi pe scena Teatrului Muncitoresc C F R , A N Ostrovski a fost un oaspete frecvent Piesa Vinovaţi farà vină a făcut o serie lunga de spectacole, dînd actriţei 24 Radu Beligan (Agamifă Dandanache) şi Al &• Ciubotaraşu (Tache) şi Jules Cazaban Giugaru (Zaharia Trahanache) în „O seri- (lanke) In „Tache, lanke şi Cadîr" de Victor soare pierdută" — Teatrul National „I L Ca- Iun PoPa — Teatrul Municipal ragiale" Eugenia Zaharia posibilitatea de a realiza o Krucinina demnă şi sensibile, ima­ gine emoţionantă a destinului de umilinţă şi privaţiuni hărăzit femeii lipsită de drepturi în „împărăţia întunericului" Adàugam la aceste cîteva exemple excelentul spectacol Revizorul de Gogol, realizat în 1952 şi reluat în 1958, în direcţia de scena a lui Sica Alexandrescu, spectacol care confirma adevărul despre rolul dramaturgiei clasice ruse în dez- voltarea măiestriei actorilor nostri pe linia interpretării realiste Fiecare roi al acestui spectacol a fost lucrat eu deosebită minuţiozitate, pe baza studierii — ca şi in cazul comediilor lui Caragiale — a unui vast material documentar, istorie, literar-teatral, la care s-a adăugat contactul direct cu realizatorii spectacolului de la Teatrul Mie din Moscova ; nimic n-a fost neglijat pentru ca interpretarea co- mediei gogoliene pe scena teatrului contemporan romînesc să fie cît mai desăvîrşită Spectacolul a fost cu adevărat un succès, apreciat ca atare de publicul larg şi de specialista artei teatrale din însăşi patria lui Gogol, cu prilejul turneului în U R S S al Teatrului National „I L Caragiale" (1958) Au fost unanim apreciate creaţia lui Radu Beligan în Hlestakov, a cuplului Gr Vasiliu-Birlic-Marcel Anghelescu în Bobcinski şi Dobcinski, a lui Al Giugaru în Primar, a lui Ion Manu în Hlopov etc Dramaturgia lui Gorki a pus problème noi de interpretare actorilor nostri, prin profunzimea ideilor ei, prin caracterul ei revoluţionar, prin complexitatea umana şi de sensuri politice a personajelor Dacă spectacolul cu Azilul de noapte a prilejuit creaţii individuale remarcabile unora din actorii Teatrului National din Bucureşti, aparţinînd vechii scoli realiste (N Bălţăţeanu-Baronul, Ion Manolescu- Satin, Gh Storin-Actorul, Gh Ciprian-Klesci), Cei din urmă (Teatrul Municipal), în regia Mariettei Sadova, reprezenta un progres în înţelegerea sensului social al conflictului dramatic Dintre realizările actoriceşti s-a impus, în primul rìnd, acea a lui Ion Manolescu, care a créât în Ivan Kolomîiţev un tip reprezentativ al nobi- limii ruse descompuse, total dezumanizată de ură şi de spaimă în fata avîntului 25 revoluţionar crescînd al maselor muncitoare In spectacolul Midi burghezi, jucat de colectivul Teatrului Secuiesc din Tg Mureş, spectacol valoros prin jocul de an- samblu, simplu şi convingător, al interpreţilor, a impresionat creaţia actorului G Kovâcs în rolul lui Teterev, a cărui luciditate în scenele de beţie îi înlesnea acestuia comunicarea mesajului vibrant al autorului despre profunzimea durerii omului nerealizat în regimul capitalist, despre meschinăria vieţii micii burghezii, v de&pre aspiraţia către un ideal de puntate, întruchipat de Nil şi Polea Amintim şi realizările, în acelaşi roi, ale lui Titus Lapteş (Teatrul „C Nottara") şi Toma Dimitriu (Teatrul National Cluj) Elemente noi în interpretarea lui Gorki a adus spectacolul Egor Bulìciov şi alţii, realizat de Teatrul National din Bucureşti In rolul titular, G Calboreanu a înţeles şi a realizat complexitatea personajului, lupta lui Bulìciov cu boala şi cu mediul social înconjurător, căruia îi apartinea prin situala sa economica şi so­ ciale, dar pe care il privea cu luciditatea şi spiritul critic al omului provenit din popor Actorul consacrât prin rolurile cornice Gr Vasiliu-Birlic s-a relevât publi- cului în acest spectacol ca un subtil interpret de dramă, trăind cu sinceriate emo- tionantă rolul dificil al lui Gabriel-Trompetistul, iar Maria Filotti i-a dat stareţei Melania perfidia şi făţărnicia unei fete bisericeşti, folosind mijloace artistice de un comic subtil şi de o mare expresivitate demascatoare Fenomenul restructurării profilului artistic al unor actori este unul dintre elementele cele mai semnificative ale procesului de transformare prin care arta noastră actoricească a trecut în aceşti ani Se cuvine să amintim aici că, în timpul dominaţiei teatrului de altădată, Al Giugaru îşi risipea talentul amuzìnd publicul mic-burghez al grădinilor şi sălilor de cinematograf cu gaguri dubioase din care nu era exclusă vulgaritatea Astăzi, artistul emerit Al Giugaru este interpretul recunoscut al unor personale „cu greutate" din galeria eroilor caragialieni, luìnd pozitie critica şi invitìnd publicul actual la aceeaşi atitudine critica fata de luinea lui Zaharia Trahanache, Jupìn Dumitrache etc In rolul Primarului din Revizorul, Al Giugaru a izbutit să dezvăluie amestecul de slugărnicie şi despotism, de sire- tenie şi prostie, specific personajului gogolian Valoarea comica a ìnapoiatului jupìn Lunardo (Bădăranii), créât de Giugaru, a fost recunoscută şi pretuită de specta- torii din patria lui Goldoni, cu prilejul turneului Teatrului National din Bucureşti la Festivalul de la Venetia din 1957 Deosebit de grăitoare pentru drumul ascendent străbătut de arta actorilor nostri, de la teatrul burghez la teatrul realist-socialist, este evoluta artistului Gr Vasiliu-Birlic Jucînd aproape fără exceptie un repertoriu alcătuit din comedii şi farse de factura bulevardieră, Birlic se afla, ìnainte de Eliberare, în primejdia de a-şi anchiloza talentul în procedee stereotipe In cadrul colectivului Teatrului National „I L Caragiale", talentul bogat al lui Birlic a găsit conditii prielnice de dezvoltare, ìntr-un repertoriu care-i oferea o diversitate de roluri constituind pen­ tru actor tot atìtea prilejuri de valoroase creatii Birlic a întruchipat o galerie bogată de personale : subliniind cu umor devotamentul plin de adorale, comica prin stupizenia ei, al lui Brìnzovenescu pentru perlele intelectuale ale amicului Far- furidi (O scrisoare pierdută) ; marcìnd vitejia comica a lui Mache Răzăchescu în fata straşnicului Iancu Pampon (D-ale carnavalului) ; realizìnd amestecul complex de curiozitate infantila, candoare srnerită, aspiratie aproape dureroasă de a ieşi din anonimatul provincial, respect şi indiscretie generatoare de încurcături comice, al lui Dobcinski (Revizorul) In Gabriel-Trompetistul din Egor Bulìciov şi alţii, a emoţionat prin omenescul său profund ; in Scamatorul din Caleaşca de aur, a surprins prin unda tragica, strecurată discret sub aparenta burlesca a persona­ jului Mielul turbai de Aurei Baranga i-a adus meritul interpretării unuia dintre cei dinţîi eroi comici pozitivi ai dramaturgiei noastre actuale, muncitorul inovator, devotat cauzei socialismului, Spiridon Biserică In „quartetul Bădăranilor" a dat viată comica suferinţei oropsitului jupìn Canciano, ca să-şi ìncununeze, recent, multiplele sale posibilităţi artistice prin simplitatea cuceritoare a sfătosului şi înţeleptului Toma Căbulea, a cărui vorbire înflorită şi plină de tìlc a căpătat in spectacolul In Valea Cucului savoarea deosebită a unui personaj autentic, inspirât din lumea satului romìnesc de astăzi In drumul străbătut în aceşti ani, arta lui Birlic s-a maturizat, mijloacele sale de expresie s-au simplificat, îmbogăţindu-se in acelaşi timp cu o nouă dimensiune : profunzimea Birlic este astăzi — împreună 26 cu multi alţii — un actor de valoare europeanà, recunoscut ca atare de criticii din trei oraşe mari ale lumii (Moscova, Paris, Veneţia) şi de oaspeţi străini care ne-au vizitat ţara, şi unul dintre actorii cei mai iubiţi din tara noastră O evoluţie asemănătoare a parcurs Marcel Anghelescu, care a trecut de la roluri şi cuplete uşoare, la rolurile de compozitie pentru care il indicau darurile sale spécifiée Se remarcă ìn arta lui Marcel Anghelescu capacitatea unei totale identificări cu personajul întruchipat, actorul posedînd o rara putere de transpu- nere atìt ìn roluri de dramă, cît şi de comédie De la servilismul şiret al lui Ghită Pristanda (O scrisoare pierdută) şi stupiditatea pretentioasă a lui Nae Ipingescu (O noapte furtunoasă), actorul a ştiut să treacă la decrepitudinea adîncă, sumbră, fără sperantă, a doctorului Cebutìkin din Trei surori, sau la candoarea stupida a lui Dobcinski (Revizorul), remarcîndu-se deopotrivă ìn una dintre primele imagini ale intelectualului nou, provenit din rîndurile clasei muncitoare şi crescut de regimul nostru, in Marin Marin din Iarbă rea, ca şi în bogatul şi complexul rol al lui Hlebnikov (O chestiune personale) Capacitatea de transpunere in rol a actorului este atìt de accentuata, încît chiar cînd joacă fără o grimă spedala, personaj eie create de el îşi dobìndesc propria individualitate prin realizarea ritmului lor in­ terior, a psihologiei lor spécifiée Nu poate fi confundat, de pildă, chipul frămîntat al lui Hlebnikov, cu veselul reporter special Romeo Popescu (Ziariştii), desi actorul nu foloseşte mijloace exterioare de compunere a acestor personale Această dispo- nibilitate spre interpretarea simplă şi convingătoare, spre reliefarea vieţii inte- rioare a personajului, precum şi un anumit specific popular al jocului său (vezi Ropoteală din In Valea Cucului) 1-au indicat pe Marcel Anghelescu ca interpret al lui Matei Millo, părintele realismului scenic in arta noastră actori- cească (Matei Millo sau Căruţa cu paiate) Unul din ultimele roluri realizate de Marcel Anghelescu — Kogălniceanu din Cuza Vodă de Mircea Ştefănescu — dove- deste că arta actorului, departe de a fi rezultatul unei izbucniri spontané a talen- tului, are la bază o muncă serioasă, de studiere aprofundată a textului in toate implicaţiile lui, pentru ìntelegerea ìntregului bagaj ideologie, psihologic, social, al personajului Acest studiu temeinic al rolului si al materialului documentar ajutător este una din cuceririle artei noastre actoriceşti din ultimii ani, care scot creala actori- •cească de sub imperiul spontaneitătii capricioase, întărind ìncrederea actorilor in putinta de a stăpîni conştient şi permanent instrumentele creaţiei lor Unul din actorii preocupati de însuşirea elementelor teoretice ale artei teatrale este Radu Beligan, a cărui gamă de mijloace interpretative s-a dezvoltat in ultimii ani ìn lupta ìmpotriva manierismului la care tindea să-1 condamne repertoriul unilateral, interprétât in teatrul particular, şi care ameninta să contamineze şi pe unii actori mai tineri, inclinati să-1 imite O temeinică pregătire ştiintifică, culturale, ideolo­ gica, îmbinată cu o severa muncă de perfectionare a aparatului psiho-fizic, s-a adăugat darurilor naturale ale actorului, printre care simtul umorului şi sensi- bilitatea poetica nu sìnt dintre cele mai neînsemnate Acestea au contribuit la realizarea unor roluri de amploare şi profunzime, ca Hlestakov (Revizorul), Marin Miroiu (Steaua farà nume), Tuzenbach (Trei surori), Cerchez (Ziariştii), alături de roluri de mica ìntindere din diverse piese originale şi străine, care cereau o pre- zentă actoricească puternică *** Arta acestor actori şi a altora, angajati azi ìn cele 36 de colective ale tea- trelor de stat din Republica Populară Romina, s-a dezvoltat in anii regimului democrat-popular, cucerind trepte pe care in regimul burghezo-moşieresc nu le-ar fi putut atinge Ei şi-au dezvoltat însuşirile creatoare, alături şi sub ìndrumarea maeştrilor scenei romîneşti, care la rîndul lor au găsit ìn regimul democrat-popular conditiile de creatie spre care aspiraseră zadarnic in trecut Din pleiada actorilor vîrstnici, moştenitori ai tradiţiei realiste preluate direct de la înaintaşii de la ìnceputul veacului, G Storin a creat ìn ultimii ani cìteva roluri importante, cărora arta sa le-a dat fortă şi gravitate, roluri ca profesorul Laagus din piesa Două lagăre a dramaturgului sovietic (estonian) A Iacobson (Teatrul Municipal), don Esteban, primarul plin de delimitate şi cinste din Fin­ tino turmelor de Lope de Vega (Teatrul Armatei), Călugărul din Hanul de la răs- cruce de Horia Lovinescu (Teatrul Municipal), Regele Lear (Teatrul National) 27 O imensă discreţie şi delicateţe învàluie arta lui Costache Antoniu, din a cărui bogată activitate mai cităm — pe lîngă cele amintite — rolul ţăranului Nikola din Fericirea furata de Ivan Franko (Teatrul National Bucureşti), al lui Andrei Prozorov din Trei surori, al lui Ion Roată din Cuza Vodà de Mircea Ştefănescu, căruia i-a dat demnitate şi umor plin de întelepciune, trăsături spécifiée poporului nostru Din aceeaşi şcoală cu Gh Storin, dar aparţinînd generaţiei următoare, Ion Finteşteanu manifesta un respect deosebit fata de valoarea cuvîntului, a cărui forţă expresivă o subliniaza cu minimum de gesturi posibile Rolului de un comic trist al profesorului de latina Kulìghin din Trei surori i-a adăugat treptat al tele, cu un deosebit simţ al nuanţei satirice, folosit cu măsură, fără şarjă — în figuri ca Dra- gomirescu (Citadela sfărîmată), inspectorul Gheorghian (Anii negri), directorul Flachsman din Institutorii — şi dozat astfel, încît satira să-şi varieze gradui de demascare după rangul social al personajului în interpretarea industriasului Bucşan din Ultima ora, satira s-a transformat ìn demascare necruţătoare a rechinului marelui capital Aceeaşi grijă o acordă valorii expresive a cuvîntului, Ion Manolescu, care a transmis o parte din experienta sa artistica mai multor serii de elevi ai artei dramatice, astăzi actori ai teatrului romînesc, şi care a lăsat în amintirea publi- cului cîteva roluri însemnate, printre care Procurorul din Fiul meu de Gergely Sândor, Ivan Kolomîiţev din Cei din urmă de Gorki, Ilia Golovin din piesa cu acelaşi nume de S Mihalkov contele Gloucester din Regele Lear etc Şcoala lui C Nottara, ìn care valoarea cuvîntului şi plastica gestului dobìn- deau o însemnătate primordială, a fost continuata ìn teatrul nostru de azi de actori de seamă, printre care George Vraca, interpret cu osebire al rolurilor cla- sice : Vlaicu Vodă, din drama istorică a lui Al Davila, Horaţiu din Fintìna Blan- duziei, Ovidiu din piesa lui V Alecsandri etc Un puternic realism caracterizează arta unor actori ca G Calboreanu, Aura Buzescu, Ştefan Ciubotăraşu, Ion Manu, şi a multor altora — asupra cărora reve- nim —, continuatori demni ai marilor actori realisti din pragul veacului nostru **# La dezvoltarea traditici realiste a artei actoriceşti în teatrul nostru actual au contribuit, de asemenea, actori de neasemuită fortă creatoare, ca N Bălţăţeanu, Sonia Cluceru, G Timică Mihai Popescu, C Ramadan, Maria Filotti, pe care teatrul nostru i-a pierdut in cursul ultimilor ani Vor ramine multa vreme neuitate creaţii cu caracter exemplar ca : Hagi Tudose ìn interpretarea lui N Bălţăţeanu ; Băl- cescu, Romeo sau Iulius Fucik ìn interpretarea lui Mihai Popescu ; Aneta Dudu- leanu şi toate rolurile de comédie cu caracter popular, jucate de Sonia Cluceru ; Suflerul din Matei Millo, generalul Panteleev din învingătorii şi alte roluri pline de umor si sensibilitate, ìnsufletrte de G Timică ; tante Adela, sau Stareţa din Egor Bulìciov ìn interpretarea Mariei Filotti ; eroii populari ai lui C Ramadan, sau atìtea personale ale teatrului clasic şi contemporan care au intrat în plămada teatrului nostru de azi, cu puterea de viatà cu care le-au înzestrat interpreţii lor şi care îşi găsesc continuarea in noii interpreti '•""■"'•* Dacă întruchiparea de pe poziţii actuale, ìnaintate, a operelor clasice con- stituie o verigă pe drumul însuşirii artei realiste a adevărului vieţii, interpretarea operelor contemporane este criteriul suprem de confruntare a teatrului cu adevărul vieţii, de apreciere a eficienţei lui cognitive şi educative A rămas în istoria teatrului romînesc din ultimii 15 ani realizarea de către G Calboreanu a personajului Verşinin din Trenul blindât 14—69 de Vsevolod Iva- nov (Teatrul Armatei) A fost una dintre primele piese sovietice care adu- ceau pe scena noastră eroii Marii Revolutii Socialiste din Octombrie Creaţia lui Calboreanu a fost covîrşitoare prin noutatea ei, prin adevărul expresiei artisticey prin pătrunderea în lumea lăuntrică a personajului şi reconstituirea ìn imagini scenice a evoluţiei acestuia, de la stadiul de dezorientare şi nelămurire a ţăranului simplu, pînă la înţelegerea profundă a rosturilor revolutiei şi participarea con- ştientă, pasionată, la lupta pentru cucerirea libertătii şi a instaurarli puterii popu- lare Destimi! lui Verşinin, în interpretarea lui Calboreanu, a căpătat pe scena 28 Gr Vasiliu-Birtic (Spiridon Biserică) in „Mielu/ Maria Botta (Larissa) In „Fata fără zestre" turbai" de A Baranga — Teatrul National de A N Ostrovski — Teatrul National „I L „I L Caragiale" • Caragiale" adevărata sa valoare de imagine tipica a destinului miilor de ţărani asupriţi din Rusia ţaristă, chemaţi la luptă sub steagul proletariatului condus de partidul său, pentru cucerirea dreptului la viaţă şi demnitate umana Interpretarea lui Calbo- reanu a cucerit prin simplitate şi a impus prin monumentalitate Personalitatea artistica a lui G Calboreanu s-a afirmat, în aceşti ani, şi prin alte realizări în direcţia conturării scenice a eroului pozitiv contemporan In Ce- tatea de foc de M Davidoglu (Teatrul National Bucureşti), el a dat viaţă proce- sului sufletesc al bătrînului maistru oţelar Petru Arjoca, în plină luptă cu sine însuşi pentru lichidarea rămăşiţelor înapoiate din conştiinţa sa, lăsate de educaţia primită în regimul burghez Calboreanu a scos în evidentă cinstea structurale a bătrînului muncitor şi procesul său sufletesc, născut din neînţelegerea condiţiilor noi sociale, create prin doborîrea şi înlăturarea claselor exploatatoare de la pu- tere în rolul lui Berest, activistul de partid din piesa Platon Krecet de Korneiciuk (Teatrul Naţional Bucureşti), G Calboreanu a subliniat calitătile esenţiale ale per- sonajului, vioiciunea spiritului, simţul umorului, propriu oamenilor înzestrati cu o mare ìntelepciune, calmul şi siguranta conducătorului comunist, cunoscător lucid al legilor dezvoltării lumii, luminat şi încrezător în perspectiva comunista a viito- rului Un alt chip de comunist, ilegalistul Mihai Buznea din piesa Anii negri de A Baranga şi N Moraru (Teatrul National Bucureşti), i-a prilejuit lui G Calbo­ reanu o noua creatie, de un vibrant dramatism Actorul a dat expresie scenica vieţii spirituale bogate a personajului, reliefìndu-i sensibilitatea tandră în scende de familie, vointa de neclintit şi stăpînirea de sine în scenele interogatoriului, du- rerea reţinută în fata suferinţelor fiului său, patosul eroic în scena procesului, în care acuzatul devine acuzator, rostind verdictul asupra societătii burgheze Toate aceste momente au fost realizate cu plenitudinea, cînd discret exprimată, cînd explozivă, caracteristică jocului lui G Calboreanu Deşi nu e vorba de un personaj contemporan, amintim aci şi de rolul lui Stefan eel Mare din Apus de soare (Tea­ trul National Bucureşti), realizat de artist într-o concepţie contemporană, care întrunea în figura lui Ştefan, calitătile de om şi de conducător, într-o sinteză in- teresantă a stilului solemn cu stilul cotidian 29 In piesa Trenul blindât 14—69, George Vraca a interprétât rolul conducă- torului de partid Peklevanov, a cărui contribuţie în procesul de clarificare ideolo­ gica şi politica a lui Verşinin este hotărîtoare Actorul sugera, în bună măsură rolul conducător al partidului în transformarea conştiinţei maselor de oameni simpli, pînă la înţelegerea menirii lor istorice în înfăptuirea revoluţiei socialiste Mai convingător, cu mai multa simplitate, dobîndită după o luptă serioasă cu ten- dinţele spre declamatorism şi emfază, George Vraca a trăit procesul de conştiinţă al căpitanului Bersenev, ofiţerul cinstit, care se rupe de armata reacţionară a ţa- rului şi se alătură noii armate, formata din luptătorii pentru cauza revoluţiei so­ cialiste (Ruptura de B Lavreniev, Teatrul Armatei) Această realizare actoricească, plină de dramatism, emoţionantă prin sobrietatea expresiei, dovedeşte importantul roi jucat de dramaturgia sovietica în desăvîrşirea artei realiste a actorilor nostri Drama sfîşietoare a Liubei Iarovaia (Liubov Iarovaia de C Treniev, Teatrul Municipal) şi-a găsit o interpreta sensibilă în actriţa Clody Bertola ; Feodor, eroul Invaziei de Leonid Leonov, a fost întruchipat pe scena Teatrului Armatei de Val Săndulescu cu înţelegerea perspectivei rolului, pînă la sacrificiul final pentru sal- varea patriei Chipuri de conducători ai revolutiei socialiste : Koşkin (Ion Manta — în Liubov Iarovaia), Preşedintele Comitetului revolutionar (Septimiu Sever — Ura- ganul, Teatrul Municipal), au apărut pe scenă alături de oameni simpli, ca Ivan Şadrin, ţăranul devenit conducător, interprétât de Şt Ciubotăraşu (Omul cu arma), aducînd de fiecare data o contribute nouă la conturarea profilului moral al erou- lui revolutionar contemporan Valoroase, realizările actoriceşti în prezentarea oa- menilor sovietici au pregătit terenul pentru ìncercarea suprema, aceea de a da viaţă pe scena chipului genialului conducător al revolutiei proletare, Lenin In- cepută timid, prin interpretarea unor scene din tineretea lui Vladimir Ilici (Familia de Popov, Studioul actorului de film „C Nottara"), al cărui roi a fost jucat de tì- nărul Starnate Popescu cu seriozitate şi dăruire, acţiunea de compunere scenica a uriaşei personalităti a fost continuata multi ani mai tîrziu, datorită îndrăznelii creatoare a unui tînăr absolvent al Institutului de Teatru, Gh Popcvici-Poenaru Acesta a izbutit să realizeze cìteva momente de reală comunicare artistica, în care imaginea lui Lenin s-a impus spectàtorilor prin ritmul gìndirii, prin verva scìn- teietoare, prin sinceritatea patosului (Orologiul Kremlinului de N Pogodin — Stu­ dioul Institutului de Teatru) O nouă încercare a fost făcută, în stagiunea urmă- toare, de Liviu Ciulei, pe scena Teatrului Municipal, în spectacolul Omul cu arma, prima piesă a trilogiei inchinata lui Lenin de acelaşi Pogodin Nu lipsită de in- teres a fost şi interpretarea lui Gheorghe Leahu din Orologiul Kremlinului (Ti- mişoara) *** Primele piese inspirate din procesul de transformare socialista a agriculturii au înfăţişat scenic, pentru prima data ìntr-o interpretare realista, lumea satului nostru de azi Spectacolul Ziua cea mare, realizat pe scena Teatrului National din Bucureşti, a fost important şi prin metoda nouă de documentare pe care o instaura în practica muncii teatrale : contactul direct cu realitatea, cu oamenii de azi, cu lumea lor specifica Efortul actorilor s-a ìndreptat mai cu seamă către caracteri- zarea personajelor prin trasaturile lor specifice, sociale, psihologice, evitìndu-se orice deviere pe linia veche a unui conventionalism artificial, a unui teatralism de operetă, sau a unui „populism" cu iz semănătorist Spectacolul a fost orientât pe o linie justă, realista, iar interpretarea actorilor s-a evidenţiat prin clarity tea conţi- nutului de idei şi prin firescul actiunii şi al vorbirii scenice In rolul bătrînului ţăran muncitor Spiridon Hampu, adept entuziast al colectivizării, Costache Antoniu a avut o creaţie emotionantă, de o veridicitate remarcabilă, pe care am întîlnit-o mai tîrziu, în interpretarea aceluiaşi roi de către un alt actor, Ştefan Braborescu^ pe atunci la Teatrul de Stat Timişoara Marcel Anghelescu a creat cu naturaleţe profilul unui ţăran cu o conştiinţă înaintată, Marin Hampu (fiul lui Spiridon) ; Iulian Necşulescu a dat vigoare şi combativitate partinică tăranului comunist Neagu S Neagu ; G Demetru a interprétât în mod convingător, fără ostentatie, procesul de conştiinţă al uşuratecului Radu Enache, căzut sub influenta chiaburilor, iar Marcela Rusu s-a remarcat ca o actrită de talent, printr-o traire autentica a ro­ lului Ioanei De atunci, lumea satului a apărut adesea pe scena teatrului nostru, eu aspec- tele inedite ale diferitelor etape străbătute de ţărănimea muncitoare pe drumul spre 30 cooperativizarea socialista a agriculturii S-au ivit problème artistice noi Specta- cole valoroase s-au realizat atunci oînd realitatea satului contemporan s-a bucurat de o reflectare veridica, pe baza cunoaşterii sale aprofundate, ca de pildă în spec- tacolul cu Mireasa desculţă de Siitò şi Hajdû, pe scena Teatrului Maghiar din Cluj, sau, de curìnd, cu spectacolul Răzeşii lui Bogdan de Ernest Maftei, a cărui cali- tate esenţială este autenticitatea atmosferei, obţinută prin interpretările actoriceşti de o rara simplitate şi sinceritate şi de un vădit caracter popular în interpretarea celui mai înaintat erou al realitătii noastre actuale, comu- nistul, s-au realizat adevărate creaţii atunci cìnd autorul şi actorul au colaborat pentru ìnchegarea unei figuri veridice, bine individualizate O reuşită deplină în această direcţie poate fi considerata realizarea personajului Cerchez din Ziariştii de Al Mirodan (Teatrul Naţional-Studio), căruia Radu Beligan i-a dat viaţă pe scenă, valorificîndu-i întreaga gamă de însuşiri sufleteşti : inteligenţa, simţul umo- rului, romantismul revoluţionar (care străbate numai din cînd în cînd, cu discreţie, de sub masca uşor zeflemistă pe care personajul o arborează dintr-o pudoare deli­ cata faţă de propriile sentimente), receptivitatea la ceea ce e nou, calitate indis- pensabilă pentru un comunist, pasiunea pentru adevăr şi dreptate, împotriva laşi- tăţii, a egoismului şi a tuturor racilelor morale, caracteristice societăţii şi moravu- rilor burgheze Un personaj izbutit al noii noastre dramaturgii este savanta Dinescu din Cita- dela sfărîmată, pentru a cărei interpretare Lucia Sturdza Bulandra a găsit mijloace Elvira Godeanu (Maşa), Aura Buzescu (Olga) şi Maria Botta complexe, dînd personajului un ritm interior intens şi o viaţă scenica în care se reflectă participarea pasionată a èroinei, om de ştiinţă cinstit şi lucid, la realitatea socială contemporană Un roi de mica întindere, dar hotărîtor în rezolvarea conflictului piesei O chestiune personali de A Stein, rolul Maliutinei, conducătoare a colegiului de partid, a fost realizat de Aura Buzescu eu măiestria caracteristică jocului ei, în care fiecare cuvînt, fiecare gest capata valori adeevate textului şi înaltelor lui sem- nificaţii De eu totul alta factura, rolul Mariei Buznea din Anii negri a oferit ace- leiaşi actriţe prilejul unei creaţii de un zguduitor tragism, care ridica un personaj aparent şters, modest, la proporrle unui simbol al eroismului, care îmbină simţul matern cu spiritul partirne Aceasta, după ce actriţa îşi marcase participarea la opera de valorificare scenica a dramaturgiei romîneşti contemporane prin inter- pretarea unuia din primele personaje pozitive ale acestei dramaturgii, Irina Bìrlea din Iarbă rea (Teatrul National Bucureşti) In teatrele noastre activează azi un număr însemnat de actori deosebit de înzestraţi Pentru orice strain care ia pentru prima oară contact cu teatrul din R P R , este surprinzătoare în primul rînd calitatea actorilor nostri, forţa expresivă a artei lor Repertoriul bogat din ultimii ani a prilejuit actorilor din toată ţara creaţii remarcabile, care din pacate nu pot fi consemnate în această succinta pre- zentare, dar din care cìteva se cer încă a fi menţionate Activînd în cadrul colectivului Teatrului Municipal Jules Cazaban a creat o galerie de portrete de o mare diversitate, din care se desprind cìteva mai cu ose- bire între acestea, cităm în primul rînd rolul lui Pobedonosikov din Baia de Maia- kovski (Teatrul Muncitoresc C F R ), epavă a birocraţiei rătăcită printre construc- torii veacului comunist, realizată de actor fără şarjă, prin mijloacele artei rea­ liste şi sublinierea cìtorva detalii caracteristice In Ianke din comedia lui Victor Ion Popa, Tache, Ianke şi Cadir, Jules Cazaban a cucerit simpatia publicului pen­ tru bonomia plină de înţelepciune Ultima sa realizare, Willy Loman din Moartea unui comis-voiajor, înfăţişează destinul tragic al omului înşelat de falsa prosperi- tate americana, cu mijloace complexe în care expresia directe se îmbină cu su- gestia şi cu reprezentarea, într-o sinteză artistica, în care numai rareori răzbat accente din rolurile de comédie jucate cu predilecţie în ultima vreme Tot din colectivul Teatrului Municipal face parte Septimiu Sever, actor cu deo^ebite aptitudini pentru roluri eroice, pozitive (Dr Murgu — Oameni de azi ; Marchizul de Posa — Don Carlos ; doctorul din Cei ce cauta fericirea de Orlin Vasiliev), dar capabil de creaţii interesante în roluri diferite (Iarovoi din Liubov larovaia) Clody Bertola s-a afirmat, mai aies în ultimii ani, ca o actriţă de mari re- surse de sensibilitate şi inteligenţă, în roluri ca Lizzie (Omul care aduce ploaie) Linda Loman (Moartea unui comis-voiajor), Ioana (Sfìnta Ioana de Bernard Shaw) Intr-un rol de mare întindere, cu caracter satiric, ca Ciolac din Arcui de triumf de A Baranga, reprezentată pe scena Teatrului Municipal, artistul emerit Toma Dimitriu a desfăşurat o gamă larga de mijloace expresi ve, analizìnd perso- najul in toate trasaturile sale negative şi dezvăluindu-i pas cu pas aceste trăsături în fata publicului în rolul diametral opus al tăranului Machidon Olteanu (la Teatrul Armatei), acelaşi actor a mers pe linia sublinierii ìntelepciunii populare a personajului, a demnităţii şi simtului său de dreptate, folosind tonul sfătos adec- vat momentului Actorul are bogate resurse interpretative, dar şi unele tendinţe spre teatralizarea excesivă a rolului, care încep să acţioneze atunci cìnd suprave- gherea regizorului nu e destul de atentă în colectivul Teatrului Muncitoresc C F R , s-a afirmat talentul profund al Margăi Anghelescu, în Domnişoara Nastasia, alături de actori precum Colea Răutu, N Sireteanu, Nelly Nicolau, Ştefan Mihăilescu-Brăila Acesta din urmă a realizat cu o surprinzătoare bogătie de mijloace rolul lui Puntila din piesa lui Brecht, Domnul Puntila şi sluga sa Matti, secondât expresiv de Colea Răutu Colectivele din ţară se bucură, de asemenea, de actori valorosi La Teatrul National din Iasi, tradiţia vechii scoli actoriceşti se mentine încă viguroasă prin actori ca Miluţă Gheorghiu, popular interpret al coanei Chirita, pe linia tradiţiei lui Matei Millo, şi N Luchian, Margareta Baciu, prima interpreta a repertoriului brechtian în limba romînă (Mutter Courage), Gh Popovici, Ion Lascăr, Ani Braeski etc Teatrul National din Cluj numără in rìndurile sale actori valorosi, ca Ştefan Braborescu, Maria Cupcea, Sandu Rădulescu, Viorica Dimitriu etc 32 Actori de talent, actori devotaţi cu trup şi suflet cauzei artei noastre realist- socialiste, se ìntìlnesc pretutindeni ìn cele 36 de teatre dramatice răspîndite în ţară Departe de a epuiza lista lor — şi ne pare rău că nu putem înşira aici pe toţi cei ce s-au distins ìn cursul acestor 15 ani — ne îngăduim sa remarcăm, într-o ordine deloc ierarhică, actori şi actriţe ca Jeny Moruzan şi Dem Moruzan (Timi- şoara), Elena Bodi (Arad), Lulu Savu (Baia Mare), Niculescu-Brună (Bacău), L Măr- gineanu (Bîrlad), V Creţoiu şi C Morţun (Constanţa), Ana Colda (Petroşani), Dorel Urlăţeanu (Oradea) etc , etc Toţi acestia şi multi alţii fac cinste scenelor pe care le slujesc şi implicit teatrului romìnesc de azi In teatrele minorităţilor nationale exista de asemenea personalităţi artistice remarcabile, între care Kovacs Gyòrgy de la Teatrul Secuiesc din Tg Mures s-a făcut apreciat în toată tara Creatiile sale, de o mare profunzime şi expresivitate, cuprind o diversitate de tipuri, de la Teterev din Midi burghezi la Bueşan din Ultima ora Munca sa creatoare e secondata de actori valorosi ca Koszeghy Margit, Erdôs Irma, Lohinszky Lorând etc La Teatrul Maghiar din Cluj sìnt actori de seamă ca Poor Lili, Andràssi, Mer­ ton Jânos (interprétai lui Spiridon Biserică din Mielul turbai) ; la Teatrul Maghiar din Oradea, Dukàsz Anna, Gróf Lasló etc Dintre actorii celor două teatre de limbă germana s-au remarcat ìn ultima vreme Margot Gôttlinger, Gerda Roth (la Timişoara), ca şi Use Thùringer şi Chris­ tian Maurer (la Sibiu) ; de la Teatrul Evreiesc de Stat din Bucureşti amintim pe Mauriciu Sekler şi populara figura a actritei Sevilla Pastor In marea lor majoritate, actorii tuturor teatrelor din tara îşi orientează crea­ la pe linia realista, căutînd să-şi îmbogătească arta cu noi mijloace, care să mă- rească puterea ei de influentare in rîndurile spectatorilor Alături de actorii vìrstnici se ridica în fiecare an noi promotii de absolventi ai institutelor de teatru de la Bucureşti şi Tg Mureş, crescuti in spiritul scolii realiste de artisti de seamă ai teatrului nostru, ca Ion Finteşteanu, Radu Beligan, Irina Răchiteanu, Al Finti, A Pop Martian, Tompa Miklós etc învătămîntul nostru teatral s-a transformat radicai Institutele de artă dramatică sìnt astăzi cu adevărat instituţii de învă- ţămînt superior, unde viitorii actori ai teatrului romînesc primesc cunoştinţe temei- nice, teoretice şi practice, necesare formării lor spirituale Caracterul de impro- vizatie şi diletantism specific vechilor conservatoare a disparut de mult Dintre tinerii actori, care au complétât in anii trecuţi rîndurile teatrului romînesc, s-au remarcat în creatii deosebite un număr însemnat, din care cităm pe Ileana Predescu, Liliana Tomescu, Olga Tudorache, Gilda Marinescu, Ileana Plos- caru, Cristina Tacoi, Mihai Pălădescu, Toma Caragiu, Florin Vasiliu, Eugen Tănase, Aurei Cioranu, I Dunea, Gh Vrìnceanu, Kitty Stănescu —' iar dintre çei mai tineri, absolventi ai ultimilor ani : Gh Popovici-Poenaru, Florin Piersic, Gh Cozorici, Silvia Popovici, Victor Rebengiuc, Ioana Citta Baciu, Dumitru Furdui, Tanai Bella, Mârton Jânos, Elekes Emma etc Tinerilor li se acordă astăzi conditii de creatie pe care nu le-au avut maeştrii de azi ai teatrului nostru, in tineretea lor, in care trebuìau să lupte cu tot felul de greutăti Proaspăt ieşiţi de pe băncile Institutului, tinerii sìnt repartizaţi în teatre, unde adesea li se încredintează roluri importante, menite a le pune in va- loare şi a le dezvolta însuşirile Procesul de transformare a teatrului nostru pe drumul realismului socialist nu s-a încheiat Paşi însemnaţi s-au realizat in directia fundamentării ştiinţifice a procesului de creaţie actoricească, în direcţia însuşirii unei etici profesionale şi cetăţeneşti a actorului, in spiritul ìnaintat al eticii comuniste Trăirea emoţională a rolului cucereşte adeziunea deplinà a publicului larg de oameni ai muncii, in- fluentînd şi educìnd Exista în teatrele de pe ìntinsul ţării o imensă majoritate de actori pentru care principine artei realist-socialiste au devenit program de via'ţă şi de creaţie Aceştia sìnt actorii care determina profilul şi orientarea teatrului nostru Sìnt actorii care făuresc pe scena chipul omului ìnaintat al zilelor noastre, ìmprumu- tîndu-i trăsături spécifiée, împărtăşindu-se la rìndul lor din bogătia sa spirituală Fie că imbraca costumul unui erou dinti o piesă clasică sau istorică, fie că poartă haina unui erou al zilelor noastre, aceşti actori comunica spectatorului de azi gìn- duri şi sentimente care-1 fac să înteleagă mai bine şi mai adînc viaţa in desfăşu- rarea ei actuală, ajutîndu-1 în lupta lui pentru construirea socialismului Tineri şi vìrstnici laolaltă, actorii teatrului nostru de azi participa activ prin arta lor la făurirea noii societăţi şi a noului cetătean 3 — Teatrul nr 8 Scena din „Trenul blindât" de Vs Ivanov — Teatrul Armatei Horia Deleanu UN IZVOR PRETIOS AL ÎNNOIRII ARTEI NOASTRE TEATRALE (RÀSFOIND PAGINI DE JURNAL) Zăbovesc asupra cìtorva file de mai demult : 1949 In sala Teatrului Armatei din Bucureşti, într-o dupâ amiază de octom- brie, stau în stai alături de un mare scriitor, care declarase ieri : „Strămoşii mei au luptat sub comanda lui Ermac, iar eu lupt azi eu ajutorul buchiilor şi cuvintelor, alcătuind cărţi" Vsevolod Ivanov — caci el imi este vecinul — a sosit de cîteva zile în ţară şi participa la o repetiţie generala a Trenului blindât 14—69, care i se pare la început că sună puţin cam straniu în melodioasa limbă romînească După primul act, însă, îmi mărturiseşte că e încîntat de Verşinin, căruia George Calboreanu îi dăltuieşte, în limbajul universal al artei, o autentica statura revoluţionară Rînd pe rînd, Peklevanov, Sin Vin-u, Vasica Dkorok îi redevin familiari scriitorului care i-a zămislit, ajungînd, în cîteva ceasuri, şi prieteni intimi ai martorilor romîni din sala In pragul finalului, după moartea eroica a lui Ilia Gherasimovici Peklevanov, care dobîndise interesante rezonanţe în interpretarea lui Vraca, glasul lui Calboreanu- Verşinin tună tulburător : „Ei, daţi-i drumu', ţărani, către celate Să iei tu, să- răcime, toate cetăţile de pe pămînt Aşa-i, Ilia Gherasimovici ? A adormit inima ta * Nu auzi, nu simţi cum credem noi în tine ! Să lăsăm ca Ilia Gherasimovici sa intre primul în cetate Inaintea noastră, îl vom duce pe braţe, ca pe steagul nostru de luptă Arată-ne drumul ! Trenul blindât la luptă !" Cînd, după marea emoţie însoţită de o cuvioasă tacere, am reluat în sala dialogul, Vsevolod Ivanov credea că a început, prin intermediul lui G Calboreanu şi G Vraca, să înţeleagă romîneşte, iar noi eram convinsi că, prin intermediul Trenului blindât, teatrul romînesc prin- sese să priceapă deplin sensurile adìnci ale artei revoluţionare 34 Au mai trecut cîteva luni Intr-o seară ploioasă de toamnă, 1-am întîlnit pe autorul Pădurii ruse, al Drumului spre ocean, al Bursucilor Leonid Leonov făcea un foarte scurt popas la Bucureşti, în drum spre Sofia Ne-am plimbat, tîrziu după miezul nopţii, pe strazile care filtrau prin ceaţă luminile nopţii Se juca în vremea aceea, la Teatrul Municipal, Un om obişnuit, se studia la Institutul de Teatru „I L Caragiale", Invazia Leonov ar fi vrut să le vada, dar timpul nu-i îngăduia I-am relatât cîteva impresii în legatura cu interpretarea strălucită a Luciei Sturdza Bu- landra în Constanţa Lvovna, a lui Jules Cazaban şi Mihai Popescu în cei doi La- dîghini, a Sarei Manu în Anuşka Eram convins că piesa nu-mi mai ascunde nici o taină : o tradusesem în romîneşte, o studiasem eu migală, o îndrăgisem M-am con­ vins, însă, câ mă înşelasem Cu o pasiune reţinută, autorul şi-a apărat şi şi-a con­ damnât eroii, le-a descoperit justificările dramatice şi seducătoarea substanţă umana Făcea continue asociaţii cu literatura universale şi-şi amintea parca mereu spusele lui Gorki : „Tinerii nostri dramaturgi se găsesc într-o situaţie fericită, ei au în faţa lor un erou cum n-a mai fost niciodată ; el e simplu şi limpede, tot aşa cum e şi măreţ, şi e măreţ fiindcă e neîmpăcat şi răsculat mult mai mult decît toţi Don Quijoţii şi Fauştii trecutului" în zorii zilei următoare, Leonov a plecat din ţară L-am însoţit la aéroport şi m-am despărţit plin de regrete de acela care mi se părea foarte aproape, de cînd lumea îl iubisem pe scriitor, 1-am cunoscut şi 1-am iubit pe omul care confunda firesc adevărul cu poezia Am pornit de îndată, fără să-mi las vreun răgaz, spre Teatrul Municipal Le-am povestit actorilor tot Am reîn- ceput să tălmăcim personajele Gîndul ne era înaripat de generoasa respiraţie uma­ nista, pe care ne-o comunicase contagios un inspirât artist al lumii noi Am priceput atunci, împreună cu interpreţii romàni din Un om obisnuit, mult mai bine frumu- seţea morală a omului sovietic, semnificatiile majore ale dramaturgiei realismului socialist Eu am rămas să le adun în reflectii care nu se lasă uitate, actorii le-au inscris în bagajul lor artistic permanent, transimitîndu-le de atunci exigentului, pasionatului nostru public S-au adunat între timp anii In 1956 şi 1957, a poposit pentru puţine zile pe meleagurile noastre, Alexandr Stein Şi-a văzut versiunile romîneşti ale pieselor O chestiune personale (la Teatrul National din Bucureşti) şi Hotel Astoria (la Teatrul „C Nottara") L-a interesat viziunea regizorală a artistului poporului Sica Alexan- drescu ; l-a încîntat interpretarea data de Marcel Anghelescu lui Hlebnikov, de Aura Buzescu — Maliutinăi, de Costache Antoniu lui Cernogubov A descifrat cu multa satisfacţie spiritul de partid, care parcurgea conseevent reprezentaţia cu O chestiune personalà In cîteva discuţii, a comparât spectacolele noastre cu cele de la Teatrul „VI Maiakovski" din Moscova N-a stabilit ierarhii arbitrare, dar a con- semnat valori originale şi ìntr-o parte şi ìntr-alta La insistenţele noastre, am fost încredinţaţi că aprecierile nu se conturaseră sub impulsul politeţii Am dobîndit aceeaşi convingere cînd am revăzut mai tîrziu la Moscova admirabilele spectacole ale lui Ohlopkov, care tălmăceau într-o maniera proprie marelui director de scena, partiturile lui Stein Confruntarea cu opera plină de sevă dramatică şi pasiune re- voluţionară a autorului piesei Judecata onoarei îndemna la consemnarea maturităţii teatrului romînesc Primii paşi pe drumul greu, dar generos, al abordării reperto- riului sovietic păreau să se piardă în negura timpurilor Regizorii, actorii nostri îşi înfrînseseră timidităţile, motivate de o insuficientă experienţă, şi ajunseseră de la intuirea intonaţiilor revoluţionare la înţelegerea lor profundă, la asimilarea lor organica Dacă mi-aş sistematiza vreodată însemnările, probabil că cele trei momente reţinute mai sus s-ar alinia în capitolul, mult mai amplu, al întîlnirilor cu drama­ turge şi piesele sovietice Deocamdată, însă, mă întorc eu cîteva pagini în urmă : „ 1953 S-a oprit pentru întîia data la noi un teatru moscovit Il şi cheamă „Mossoviet" ; e condus de un foarte ìnzestrat regizor, Zavadski ; numără în formaţia sa actori de reputaţie europeană — Vera Mareţkaia, Mordvinov, Pliatt Sîntem cu toţii cuprinşi de nerăbdare In seri de vrajă artistica, urmărim piese de Alexandr Ostrovski şi Goldoni, tragedia shakespeareană Othello şi Uraganul de Bill-Beloţer- kovski Oamenii nostri de teatru confruntă învăţămintele stanislavskiene cu strălu- cita practică a aplicării lor creatoare Mordvinov îl reprezintă pe eroul Shakespea­ rean ? Intrebarea pare absurdă în contactul cu miracolul identificării depline a acto- rului : Mordvinov este Othello, şi autorul lui Hamlet nu putea să-1 gîndească decît astfel Tratarea simplă, poetica, care nu ignorează nici un sens al filozofiei umaniste shakespeareene, cucereşte publicul Zavadski n-a făcut abstracţie de sensibilitatea cetăţeanului din veacul XX ; spectacolul sună proaspăt, nu are nimic din patina ar- 35 hivei, şi tocmai de aceea comunica nestînjenit unei sali, cu respiraţia parca sus- pendată, ideile mari, democratice, ale geniului de la Stratford Fiorul poeziei revoluţionare, intensitatea zguduitoare a tragicului optimist au dominât Uraganul Pliatt în Raevici, Gheraga in Preşedinte, Slabiniak in Frăţior au parut desprinşi dintr-o mare, impresionantă, fresca a războiului civil Era izbutită întruchiparea acestor roluri ? Mai mult decît atît ! Era întruchiparea desăvîrşită a revoluţiei în scena Tot aşa cum tabloul aproape mut al subotnicului, cu freamătul expresiv, nuanţat, al mulţimii, dădea măsura eroului-masă, transmiţînd frumuseţea muncii colective, înăuntrul căreia înmuguresc adevăratele personalităţi L-am reîntîlnit pe Zavadski, primăvara aceasta, la Moscova Spunea, depănînd amintiri, că nu a uitat zilele bucureştene, publicul admirabil, pe talentaţii actori romîni L-am încredinţat de valoarea incontestabilă a reciprocei admiraţii De cîte ori ne amintim scena tulburătoare în care Pliatt-Raevici murmura, în delirul ago- niei, măsurile Marseillezei ! Cine a încercat sau a putut să uite momentul morţii preşedintelui, drapât în faldurile solemne ale drapelului revoluţionar ? Le-am po- menit în nesfîrşite conversaţii, le-am reîntîlnit ca ecouri în spectacole romîneşti cu acelaşi Uragan, cu Liubov Iarovaia, cu Tragedia optimiste 1956 Au început în sala Teatrului de Operă şi Balet al R P R spectacolele M H À T Sîntem în zilele acestea alături de eroii lui Gogol şi Lev Tolstoi, ai lui Cehov şi Pogodin, martorii vînzării sufletelor moarte, prietenii îndureraţi ai Annei Karenina, participanţii începuturilor electrificării în Tara Sovietelor Ne-am con- stituit, de bună voie, prizonierii unor mari emoţii artistice, generate cu suprema iscusinţă de colectivul Teatrului de Artă în Trei surori s-au auzit şi replici de co- medie, avînd aerul, atît de propriu artei marelui scriitor rus, de a apărea ca efectul unui rîs printre lacrimi Rîsul s-a eliberat de lacrimi în Roadele învăţăturii şi în Suflete moarte, unde a oscilat, fără ezitări, între umorul fin şi momentele îmbibate de pastă grotescă în comédie şi în dramă, admirabilii actori moscoviti s-au mişcat la fel de firesc, compunînd cu o virtuozitate égala E foarte dificil, aproape eu neputinţă, să distribuim mesurât elogii Teatrul din lumea întreagă se dezvoltă dialogînd, într-un deplin asentiment sau, mai rar, în contradicţie stearpă, cu M H A T Nici o manifestare de mai mare răsunet a artei Scer ă din „Ruptura" de Boris Lavrenlev — Teatrul Armatel 36 Scena din „Baia" de VI Maiakovski — Teatrul Muncitoresc C F R scenice din vremea noastră n-a putut eluda confruntarea absolut necesară cu sis- temul lui Stanislavski, cristalizat in incinta teatrului de la Moscova, devenit, pe bună dreptate, celebru Succesele teatrului romìnesc la Paris, Veneţia, Moscova au fost şi eie, ìn diverse aprecieri critice, măsurate ìn mod justificat cu acest etalon-aur al artei spectacolului contemporan 1958 Ne vizitează „casa lui Ostrovski" Teatrul Mie din Moscova joacă Puterea ìntunericului de Lev Tolstoi, Aripi de Al Korneiciuk, Lupii şi oile de Ale- xandr Ostrovski, Satul Stepancikovo şi Port-Arthur (două dramatizări după Do­ stoïevski şi Stepanov) Urmărind linia sa tradiţională de artă a firescului şi de prezenţă a poeziei realiste, „Malîi" ajunge la interesante vibraţii contemporane Ştiinţa dozării, a folo- sirii ritmului exterior cu ample ramificaţii interioare, alături de măiastra utilizare a celor mai fine nuanţe, concură la creionarea atmosferei, inseparabilă nu numai de spectacolul dat, ci şi de viziunea păstrată de noi în raport cu automi, cu opera respective Fără îndoială că cea mai de seamă contributie în această direcţie o aduce actorul Membrii colectivului — Ilinski, Turcianinova, Gogoleva, ceilalţi — dispun de o autentica artă a portretizării, care identifica actorul cu personajul, după un îndelung procès de analiză a elementelor constitutive şi de sinteză finală a acestor componente Trasaturile caracteristice ale jocului actoricesc nu sìnt proprii unuia sau cìtorva interpreti De aici decurge acea admirabilă sudură a ansamblului, care nu cunoaşte fisuri, inegalităţi, cu rezonanţă rotunda, ìn perfect unison, în acelaşi stil Spectacolele Teatrului Mie, în comparaţie cu cele de la M H A T sau „Mos- soviet", au sugerat ideea varietali ìn unitatea realismului socialist, a acelei nesfìr- şite diversităţi de stiluri strìnse in orbita generoasă a orientării revoluţionare Eie au solicitât încă o dată şi reflecţia artiştilor din teatrele noastre, în légitima căutare a profilurilor proprii, a calităţii artistice spécifiée înăuntrul realismului socialist In ordonarea notaţiilor din jurnal, turneele ìntreprinse de „Mossoviet", M H A T , „Malîi" la noi ar trebui grupate in capitolul ìntìlnirilor cu actorii şi re- gizorii sovietici, la care s-ar adăuga preţioasele, instructivele călătorii ale oamenilor 37 de teatru romîni ïn U R S S Poate câ in „motto" la acest capitol ar trebui amintite, comparîndu-le eu situaţia deosebit de avantajoasă pe care o avem azi, cu vintele lui Soare Z Soare, tipărite în „Rampa" din 17 august 1934 : „Relaţiile cu Rusia au fost reluate, în sfîrşit In sfîrşit, ne vom putea duce să-i vedem la ei acasă, pe acei care au acum cele mai bune teatre din lume" Am mai ìntors cìteva file, am regăsit alte şi alte încîntătoare întîmplări tea­ trale, alti cameni dragi Din paginile jurnalului se răsfrîng însă nu numai evocă- rile cu iz liric Eie due şi la o serie de constatari, care reclama insistent asociaţia izbînzilor teatrului nostru nou cu dramaturgia şi arta scenica sovietica După inconsistentele divertismente bulevardiere, după geometricele dar su- perficialele construcţii bernsteiniene, nu era deloc lesne să te apropii de Vîşnevski, Treniev, Lavreniev E drept că cele mai bune traditii ale dramei istorice romîneşti, cu implicatale ei patriotice, democratice, erau de natura să sustină într-o oarecare măsură noile, temerarele, splendidele încercări Si după întîlnirea cu Vsevolod Ivanov şi Trenul blindât, rînd pe rînd Ruptura (tot Teatrul Armatei), Sfîrşitul escadrei (Teatrul Muncitoresc C F R ), Liubov Iarovaia şi Uraganul (Teatrul Municipal şi Teatrul National din Iaşi), Tragedia optimistă (Teatrul National din Craiova şi, ìn sfîrşit, Teatrul National din Bucureşti) au înnobilat scena romînească Odată cu surprinderea dramatismului episoadelor războiului civil, actorii şi regizorii nostri prindeau şi ritmul trépidant al respiraţiei revolutionare, îmbogătindu-şi paleta crea- toare cu cele mai valoroase accente ale teatrului contemporan Dacă s-ar studia vreodată cu minuţiozitate geneza spiri tului de partid în arta slujitorilor scenei noas- tre, ar trebui, fără îndoială, identificat în acest cadru şi izvorul de mare importanţă al muncii aplicate, fructuoase, asupra dramelor eroice sovietice în aprilie 1958, teatrul romînesc dădea, prin intermediul debutantului Gh Popovici-Poenaru, un examen de maturitate Ucenicul întru aie scenei se încumeta să joace la Studioul experimental al Institutului de Teatru „I L Caragiale", pentru prima data la noi, rolul lui Lenin din Orologiul Kremlinului de N Pogodin Fără nici un fel de crispare, determinata de conştiinta unui experiment de mare răspun- dere, fără nici un fel de artificialitate, el a évoluât eu dezinvoltură, împletind datele caracteristice aie personajului eu vibratiile unei profunde şi foarte nuanţate trăiri Tînărul actor nu s-a lăsat ispitit de cunoscuta volubilitate, vioiciune a mişcărilor lui Lenin, întovărăşindu-le totdeauna cu inflexiunile calde, învăluitoare, ale cuvîn- tului profund omenesc, revolutionar Putin mai tîrziu, Liviu Ciulei ìn Omul cu arma (Teatrul Municipal) şi G Leahu în acelaşi Orologiu al Kremlinului (Teatrul de Stat din Timişoara) au continuât încercările pe acest tărîm, deschizînd — avem convin- gerea ferma — un capitol bogat, dintre cele de o însemnătate capitala, din istoria teatrului romînesc Măsura autenticei contemporaneităti a dramaturgiei şi artei teatrale este data, mai cu seamă, de orientarea ei, de directia ei revolutionară, asociată cu judicioasa interpretare a omului nou care înfăptuieşte transformarea lumii Eroul acesta, care se lasă comparât in avantajul său cu „toti Don Quijotii şi Fauştii trecutului", soli­ cita, alături de consecventul spirit de partid al interpretului, şi folosirea măiastră a tuturor resurselor sale artistice Nu-1 pot uita pe George Calboreanu care, după Verşinin, în aceeaşi direcţie de scena a lui Al Finti, 1-a jucat pe Berest din Platon Krecet El s-a skijit aici de mijloacele cele mai potrivite — simplitate, incandes­ cente interioară, farmec personal — pentru plămădirea eroului Am avut tot timpul sentimentul, ìn spectacol, că ne-am întîlnit nu cu un oarecare om de partid — pe nume Berest, ci cu omul de partid, cu activistul pe care il întîmpinăm cu dragoste în atîtea împrejurări diferite G Calboreanu a izbutit să ridice interpretarea sa la înălţîmea unei zugrăviri tipice a omului de partid, nealterînd însă cu nimic conti- nutul concret al lui Berest In O chestiune personali, Aura Buzescu a izbutit, la rìndul ei, pe un text de dimensiuni relativ mici, să contureze într-o perspectivă valabilă imaginea comu- nistului, a instructoarei colegiului de partid, Maliutina Nimic uscat, oficial, con­ ventional Dimpotrivă, in deplin asentiment cu realitatea, o mare caldura, înţelep- ciune, stăpînire de sine, capacitate de cunoaştere a oamenilor Alături de G Calbo­ reanu in Platon Krecet, Aura Buzescu a desăvîrşit una dintre cele mai autentice figuri de activişti de partid, care au apărut pina acum pe scenele noastre Noile, impresionantele creatii ale acestor doi mari actori — demni, inspirati urmaşi ai frumoaselor traditii de şcoală realista a teatrului romînesc — au fost înlesnite de întelegerea profundă, creatoare, a sistemului stanislavskian Ei, şi ală- 38 turi de ei atîţia hărăziţi slujitori ai scenei noastre, au desluşit în metoda marelui om de teatru rus, nu o maniera artistica individuala, ci tălmăcirea principiilor obiec- tive de existenţă a creaţiei realiste Şi au crezut, pe bună dreptate, ca Şciukin, că „acest sistem a descoperit actorilor legile ştiinţifice ale vieţii pe scena, legi simple şi dare, care stau la baza măiestriei actoriceşti" In deplin acord cu învăţătura stanislavskiană, acordînd o însemnătate pri- mordială momentului ideologie în creaţie şi înaltelor comandamente etice aie acto- rului-cetăţean, o seamă de artisti romîni au înregistrat în piesele sovietice creaţii memorabile pentru întreaga lor cariera scenica In afara celor pomenite în treacăt pînă aici, e cu neputinţă să ignorăm, în cea mai sumară inventariere, rolurile lui G Storin şi Ion Manolescu din Două lagăre de A Iacobson, pe Costache Antoniu şi Sonia Cluceru în Platon Krecet, pe Jules Cazaban în Baia, pe Clody Bertola în Liubov Iarovaia, pe cele trei interprete ale Ferneii-comisar din Tragedia optimistă (Irina Răchiţeanu, Olga Tudorache, Marcela Rusu) ş a E limpede că reuşitele actoriceşti nu pot fi desprinse arbitrar de gîndirea artistica a coordonatorului spectacolelor, de munca regizorală Directorii nostri de scena s-au străduit în această vreme să ajungă, în reprezentaţiile lor, cum reco­ manda Nemirovici-Dancenko, la imagini sintetice : de viaţă, de clasă, teatrale Ei au izbutit, într-o serie de cazuri, să se apropie de maximalismul artistic (cum îl numea tot Nemirovici-Dancenko), de desăvîrşita realizare spectacologică a ideilor revoluţionare cuprinse în textul dramatic Drămuind superlativele şi evitînd sen- tinţele, trebuie să reţinem totuşi, între aitele, în acest plan, Trenul blindât (regizor : Al Finţi), O chestiune personală (regizor : Sica Alexandrescu), Baia (regizor : Horea Popescu), Tragedia optimistă (regizor : Vlad Mugur), Omul cu arma (regizor : Ion Olteanu) ş a In pas cu arta interpretativa şi eu cea regizorală, pictura de teatru şi-a définit, beneficiind de contactul eu dramaturgia sovietica, simplitatea expresivă, calitatea funcţională, subordonarea logica la mesajul scriitoricesc Decorurile lui Perahim la Baia şi Tragedia ottimista, cele ale lui Tony Gheorghiu la Orologiul Kremlinului, cele ale lui Al Olian Horea Popescu şi Virgil Miloia la Ploşniţa constituie doar cîteva exemple edificatoare în această privinţă In jurnal sînt înşiruite foarte multe nume şi date, însoţite adesea de carac- terizări laconice sau de impresii sezisante Eie ilustrează, nu numai în mod statistic, înrîurirea binefăcătoare a dramaturgiei şi artei scenice sovietice asupra dezvoltării înfloritoare a teatrului nostru 23 August 1959 Se împlineşte un deceniu şi jumătate de la Eliberare Con- fruntăm amintirile şi aspiraţiile de odinioară, cu adevărul impresionant, tulburător, al realităţii socialiste O fărîmă din acest grandios adevăr e cuprinsă şi în teatrul nostru Existenţa lui nouă, incomparabilă, începe — acolo unde ar trebui să se deschidă cea dintîi fila a jurnalului — la primii paşi pe drumul realismului socialist, la cunoştinţa cu piesa şi spectacolul sovietic Acolo, paginile jurnalului se confundă cu unele dintre cele mai frumoase pagini de istorie a teatrului romînesc contemporan Florian Potrà MÎNDRIA NOM SCOLI ROMÎNEŞTI DE REGIE Dacă într-un chestionar privind dezvoltarea mişcării noastre teatrale după 23 August 1944 ar figura întrebarea „care sînt fenomenele caracteristice aie acestei perioade ?", răspunsul n-ar putea omite — după triumful concepţiei marxist-leni- niste despre artă şi organizarea reţelei de teatre — constituirea şi afirmarea unei noi scoli romîneşti de regie Consecinţe ale fundamentării ştiinţifice 'a artei teatrale, precum şi ale condiţiilor materiale asigurate de regimul democrat-popular, suc- cesele acestei scoli se datoresc, în ceea ce au mai semnificativ, promovării tinerei generaţii de regizori Fenomenul este firesc Preţuim cu osebire aportul regizorilor vîrstnici (Sică Alexandrescu, Ion Şahighian, Manetta Sadova, Al Finţi, Moni Ghe- lerter, Val Mugur etc ) la înnoirea structurală a artei regizorale în ţara noastră Dar în timp ce aceştia au făcut, sub influenţa ideilor revoluţionare, o cotitură în evoluţia lor, tinerii s-au format ca un produs specific al noului climat de artă de după Eliberare „Nu mă număr printre acei care pot afirma că ideile Revoluţiei din Octom- brie le-au influenţat propriile concepţii despre artă, caci, a influenţa înseamnă a modifica, a schimba un crez existent Or, eu, la ora cînd intram în Institutul de Teatru, nu aveam un asemenea crez estetic Pe mine, ideile Revoluţiei din Octom- brie nu m-au influenţat ci m-au format" Cînd Horea Popescu face această afir- maţie (în „Teatrul", nr 1011, 1958), el nu-şi defineşte doar propria sa poziţie, ci caracterizează situaţia întregii sale generaţii de regizori, stabilindu-i implicit baza ideologica şi configurarea în timp Am asistat, în ultimii ani, la succese regizorale nete, consacratoare, dobìn- dite cu autoritate de tinerii scolii noi Să cercetăm lista spectacolelor de răsunet din ultima vreme : la multe dintre eie, vom gasi inscris în dreptul regiei un nume de tînăr Să cercetăm rezultatele ultimelor concursuri sau festivaluri teatrale : tinerii apar mereu în frunte Să cercetăm dările de seamă publicate peste hotare de personalităţi care ne-au vizitat tara şi ne-au văzut teatrele : elementul regizoral tînăr e pretutindeni şi el remarcat şi elogiat Astfel stìnd lucrurile, e limpede că nu ne mai aflăm doar în stadiul unei actiuni de stimulare, de încurajare a tine- retului, ci în fata unei efective, incontestabile, afirmări a acestuia Diferiti ca temperament şi ca procedee, avînd personalităti vizibil distincte, tinerii regizori au totodată cîteva caracteristici fundamentale comune Acestea re- ies în mod evident, fie că analizăm un spectacol al lui Vlad Mugur sau al lui Radu Penciulescu, fie că încercăm să definim particularitătile şi originalitatea lui Radu Stanca, Lucian Giurchescu sau C Dinischiotu, Harag Gyôrgy sau Ion Taub etc lata ce defineşte, după părerea noastră, tînăra noastră şcoală de regie : 1) Concepţia generala în problemele de artă : însuşirea şi promovarea metodei realist-socialiste în creaţie ; 2) formaţia specifica : pentru prima oară în istoria teatrului nostru exista în învăţămîntul superior (începînd cu 1948) o clasă de regie, din care ies regizori calificati, cu studii fundamentate ştiinţific pe dezvoltarea crea- toare a sistemului lui Stanislavski ; 3) libertatea de creaţie : degajati de grija zilei de mîine, avînd la dispozitie mijloace scenice moderne, tinerii regizori se pot con­ centra, chiar de la ìnceputul carierei, exclusiv asupra desfăşurării talentului lor, în cautèri îndrăznete şi creatoare Creşterea tinerei noastre regii de teatru e atiìt numerica, răspîndită pe toată harta teatrale a ţării, cît şi calitativă, evidentiindu-se în spectacole care ating calificative mai mult decît satisfăcătoare Teatrele din regiuni dispun astăzi de regi­ zori a căror capacitate rivalizează cu a celor din Capitala şi nu o data emulaţia aceasta a dat roade din cele mai fertile Avem un amplu front regizoral, pe me­ sura înaintatului nivel la care a ajuns întreaga noastră mişcare teatrale Dar nu numai numărul e impresionant, ci şi varietatea calitătilor demonstrate, valoarea certa a spectacolelor puse în scena de această pleiadă de regizori Repertoriul abordât de tinerii artisti ai regiei — el însuşi una din sursele de bază ale succesului, prin orientarea în functie de mesaj şi de valoarea artistica — e foarte variât De la marile capodopere universale (Hamlet — Vlad Mugur), la clasicii romìni (Hagi Tudose — Radu Stanca, Despot-Vodă — Dan Nasta), de la 40 dramaturgia româneasca dintre cele două războaie (Domnişoara Nastasia — Horea Popescu), la piesele originale contemporane (Răzeşii lui Bogdan, Ferestre deschise — Horea Popescu, Hanul de la răscruce — Ion Deloreanu, Poarta — Valeriu Moi- sescu), de la „fondul de aur" al literaturii sovietice (Tragedia optimistă — Vlad Mugur, Baia — Horea Popescu, Ploşniţa — Ion Maximilian şi Ion Taub), la lucră- rile străine contemporane (Domnul Puntila — Lucian Giurchescu, Ciocîrlia — Radu Penciulescu), palmaresul tinerei generaţii de regizori cuprinde un repertoriu vast Pe de alta parte, la fel de ampia e şi varietatea mijloacelor de creaţie — adoptate în concordante eu stilul şi factura textelor — mergînd de la tonurile grave aie tragediei pînă la vioiciunea spumoasă a dialogului comic Analiza, oricît de su- mară, a cîtorva dintre personalităţile cele mai reprezentative ale noii şcoli romî- neşti de regie poate fi edificatoare Socotim că realizările de pina acum ale lui Horea Popescu întrunesc, in mare măsură, trăsăturile ce caracterizează fenomenul general la care ne referim Şi din­ tre toate, în primul rînd Baia, unde s-au distilat şi cristalizat virtuţi regizorale remarcabile în Baia (Teatrul Muncitoresc C F R,) s-a văzut clar cum toţi factorii spectacologici converg spre servirea textului, acesta dietînd atît alegerea şi doza- rea elementelor de inventivitate, de fantezie, cît şi ritmul particular şi general al acţiunii scenice ; în Baia s-a putut constata o conlucrare organica între regie şi scenografie (decoruri : Jules Perahim) ; în Baia s-a evidenţiat din plin „munca regizorului eu actorul", care a permis creaţii actoriceşti de valoare ; în sfîrşit, prin felul în care s-au rostit replicile, în care s-au mişcat personajele şi s-au compus grupurile, prin finalul, care n-a fost doar o încheiere şi o rezolvare de conflict, ci a avut o „finalitate" morală mobilizatoare — odată cu Baia ni s-au desluşit, prin- tr-o imagine teatrale vie, concreta, multe din ideile şi dezideratele ìn legatura cu spectacolul popular şi agitatone Tot lui Horea Popescu i se mai datorează montări ca Inspectorul de poliţie (Baia Mare : deosebit de expresive au fost ritmul şi miş- carea personajelor realizate cu acest prilej), Domnişoara Nastasia (unde regizorul n-a ezitat să ìnfrunte culorile violente ale unui naturalism impus de text), sau Răzeşii lui Bogdan şi Ferestre deschise (regizate cu justă măsură între datele tex­ tului şi propria capacitate de invenţie şi organizare scenica) Format ìn Institutul de Teatru, după reforma învătămîntului artistic, crescut în contactul cu cele mai valoroase manifestari de artă regizorală de la noi şi din Uniunea Sovietica (prin vizita făcută la Moscova şi prin turneele teatrelor sovietice ìn tara noastră), Horea Popescu este unul din regizorii cei mai obligaţi in privinţa viitoarelor realizări Alături de Horea Popescu, Vlad Mugur se dovedeşte o personalitate din cele mai interesante şi mai conturate Dacă nu mai întîlnim în spectacolele sale forţa celui dintîi, avem de admirât în schimb o mare armonie, o plastica desăvîrşită, o conducere a actorilor întotdeauna ancorata pe cerinţele textului Tragedia opti­ miste (atît cea de la Craiova, cît şi cea de la Bucureşti) îi întregeşte activitatea de pînă acum în doua spectacole ce fac cinste scenei romîneşti Incercarea, de anul trecut, eu Hamlet (Craiova) poate fi socotită meritorie (dacă n-ar fi decît faptul că se relua pentru prima data Hamlet după o îndelungă ezitare), iar comediile Bunbury (Craiova) sau Jucătorii de cărţi {Armatei) au constituât realizări de bun nivel artistic La Dan Nasta, care e în acelaşi timp şi actor şi scenograf, predomina fireşte plasticitatea textului, şi nu rareori cu un plus de concordante eu necesităţile tex­ tului, şi nu rareori eu un plus de graţie, de bun gust, pe care regizorul le adaugă de la el Nasta e la fel de expresiv în evocări (Zorii teatrului national), în dramele istorice (Despot Vodă sau Horia), cît şi în spectacolele agitatorice (Uraganul) sau în cele clasice (Şcoala bîrfelii) Faţă de viziunea ampia, dar mai sobră, a lui Horea Popescu sau Vlad Mugur, are o tendinţă mai pronunţată spre fastuos, spre spec­ tacolele de mare montare, cu abundenţă de linii şi culori (izbutite şi din acest punct de vedere, Horia şi Despot Vodă) Radu Stanca a venit la regie din literature Cu o frumoasă şi solida cultura clasică, era firesc ca acest regizor să tindă spre echilibrul şi armonia unor mon- tări „clasice", ìn care cuvîntul şi mişcarea să se găsească într-un raport de sobră şi cumpănită interdependenţă Stanca simte repulsie fata de orice artificiu scenic, chiar şi cel mai neìnsemnat, veghind la strălucirea proprie a valorilor textului şi artei actoriceşti Edificatoare, in acest sens, sînt spectacolele Hagi Tudose (pentru care a şi fost distins cu Premiul de Stat) şi împărătiţa lui Machidon 41 Scena din „Baia" de VI Maiakovskl — Teatrul Mun- citoresc C F R Am putea prelungi această serie aniintind precizia şi fineţea lui Radu Pen- ciulescu (Ciocìrlia), capacitatea lui Harag Gyorgy de a crea atmosfera din gesturile cotidiene, familiare, ale personajelor (Zile obişnuite), vioiciunea lui Valeriu Moi- sescu (Poarta, Gîlcevile din Chioggia) ; consemnînd fantezia viguroasă a lui Ion Taub (Montserrat), sensibilitatea lui Lucian Giurchescu (Domnul Puntila şi sluga sa Matti), simţul pentru tensiunea dramatică propriu lui Ion Deloreanu (Hanul de la răscruce), lirismul lui Călin P Florian (Ciocìrlia, Intr-un ceas bun), nervul şi ingeniozitatea lui C Anatol (Azilul de noapte), echilibrul lui D D Neleanu (Partea leului) şi încă n-am epuiza toată gama de posibilităţi ale regiei noastre tinere, caci ar trebui să ne oprim şi la realizările meritorii ale lui Mihai Dimiu, Ion Simio- nescu, C Dinischiotu, Mihai Raicu, George Rafael, Dumitru Dinulescu, Ariana Moi- sescu-Kunner, Ghebal Georgescu, Cornei Zdrehuş etc In ciuda tinereţii de vîrstă, mulţi dintre regizorii citati au contribuit — prin munca lor consecventă — la progresul colectivelor artistice, la ridicarea teatrelor respective pe o treaptă superioară de artă (Vlad Mugur — National Craiova ; Horea Popescu — Muncitoresc C F R ; Ion Taub — Maghiar Timişoara ; Radu Penciulescu — Oradea, ş a ) într-o admirabilă prietenie artistica, de numele regizorilor începe să se lege afirmarea unor tinere talente actoricesti : nimeni nu va putea omite, de pildă, aportul lui Vlad Mugur la dezvoltarea profesională a Silviei Popovici sau a lui C Rautchi, al lui Horea Popescu şi Lucian Giurchescu la consacrarea lui Şt Mihăi- 42 lescu-Brăila şi a Taimarei Bucduceanu, al lui Harag Gyòrgy in ce priveşte realiză- rile lui Csiki Andras sau Elekes Emma, ş a m d Nu putem să omitem, înainte de a încheia această sumară trecere în revistă, faptul că realizările tinerilor regizori se caracterizează prin căutări creatoare pline de efervescenţă Aceasta, dacă n-ar fi decît pentru fenomenul foarte semnificativ al abordării dramaturgiei originale, adică a unor lucrări pentru care nu exista modèle, tipare dinainte stabilite Cine va serie istoria artei spectacolului nostru în anii de după Eliberare, va trebui să acorde un capitol séparât realizărilor şi regizorilor despre care am po- menit Sîntem siguri, va fi un capitol pe care, chiar dacă abia s-a deschis, tînăra noas- tră regie de teatru îl va întregi cu succese tot mai mari, cristalizîndu-şi în varie- tatea de stiluri pe care de pe acuma le putem distinge, aportul ei în ansamblul mişcării şi artei noastre teatrale realist-socialiste Actul istorie de la 23 August 1944 a descătuşat şi potentat marile energii crea­ toare aie poporului nostru şi, printre atîtea altele; a dat o nouă bază şi o noua orientare teatrului romînesc Roadele atîtor investiţii materiale şi ideologice se arata din plin, speranţele, în privinţa dezvoltării mai ales a tinerei scoli regizorale, fiind nu numai ìmplinite, ci şi depăşite lata de ce vedem în afirmarea tinerilor regizori, unul din cele mai semni- ficative fenomene cu adevărat noi şi strălucite ale teatrului nostru de după 23 Au­ gust Şi iată, în acelaşi timp, de ce socotim că tinerii regizori constituie o trainică garantie a propăşirii, într-un viitor apropiat, a artei dramatice romîneşti Dacă pînă acum, teatrul nostru s-a afirmat pe tărîm international prin maeştrii vechii gene­ rata şi prin excelenţii nostri actori tineri, avem certitudinea că în curînd va fi remarcat şi prin arta regizorilor tineri Viitoarele confruntări şi festivaluri inter­ nationale — nădăjduim — vor întări această afirmatie şi vor demonstra că n-a fost o anticipare riscată Schifa de decor de Dan Nemţeanu la „Ultimiti mesaj" de Lau- renţiu Fulga — Teatrul Armatei M ir ce a Alexandre scu CONTRIBUTIA SCENOGRAFIE! LA ÎNFLORIREA MIŞCĂRII NOASTRE TEATRALE Cìnd lumina începe să scada, iar cortina se urneşte din tainica ei imobilizare spre a dezvălui spaţiul scenic, primul contact pe care spectatorul ìl ia cu piesa ce o va urmări, se realizează prin decor înainte ca vreunul din interpreti să fi schiţat vreun gest ori să fi rostit vreo replica, climatul dramatic al piesei, sau cel puţin al tabloului respectiv, este sugerat, este transmis spectatorului prin mijloa- cele acelei arte ce conlucrează la imaginea scenica şi care este scenografia Prin limbajul ei specific, dar intégrât în arta scenica, scenografia îi tălmă- ceşte spectatorului o seamă de date preliminare, edificatoare, urmărind apoi acţiu- nea pe tot parcursul ei Scenografia constituie unul din preţioasele elemente ce alcătuiesc sinteza artei teatrale Această concepţie, după care imaginea scenica este rezultatul unei sinteze, al unei conlucrări a mai multor factori artistici, a fost recunoscuta la noi abia ìn ultimul deceniu şi jumătate, odată cu însuşirea de către scena romî- nească a metodei realist-socialiste, a ideilor şi sistemului lui Stanislavski Desigur, la însuşirea metodei realist-socialiste nu s-a ajuns fără strădanie şi cautèri Dar, de-a lungul celor 15 ani de la Eliberare — răstimp în care teatrul a fost curăţit de naturalismul bulevardier al teatrului burghez, de prostul gust, 44 nepăsarea sau arbitrariul faţă de problemele de scenografie —, arta decoratorilor nostri de teatru a realizat progrese considerabile, de neconceput ìn afara noii orien- tări a artei noastre pe linia revoluţiei culturale initiate şi ìndrumate de partid Teatrul romìnesc a cunoscut şi în trecut personalităţi artistice dornice să ìm- bogăţească imaginea scenica cu o scenografie care să aducă o reală contribute la luminarea textului, să ajute la o transmitere mai sublimata a ideilor lui Cu osebire ìn epoca dintre cele două războaie, cìnd scenografia, prin curen- tele formaliste ale vremii, căpătase in bună măsură privilegiul unei anumite auto- nomii, dacă nu chiar preponderenţe fata de celelalte elemente constitutive ale artei spectacolului, unele din aceste personalităti s-au străduit să aşeze arta scenografica in limitele ei fireşti şi să o promoveze pe baze sănătoase, realiste Din pacate, lipsiţi de o orientare riguroasă, in bună măsură furati de ispitele şcolilor şi modelor apu- sene de ordinea expresionismului, futurismului, impresionismului, constructivismului etc , ei au rămas doar la stadiul unei bune intenţii şi al intuiţiei necesităţii de a nu socoti scenografia ca o artă in sine, ci ca o artă funcţională, destinata să servească imaginea teatrală, nu să-şi servească nişte virtuti în afară de această imagine Victor Ion Popa, de pildă, a încercat să promoveze teoretic şi practic ideea unei scenografii adăpate la sursele populare, chiar folclorice, autohtone ; Ion Sava, scor- monitor de căi nebătute, prin excelentă neconformist fata de academismul sau pom- pierismul oficial, a stăruit să initieze stilizarea în scenografie — deşi s-a lăsat adesea furat de experienţele teatrului italian (Bragaglia) sau aie celui ceh (Burian), expe- rienţe cu vădite tendinţe formaliste la acesta din urmă şi diversioniste la cel dintìi — in raport cu mesajul sau continutul textului dramatic Mai aproape de o vi- ziune realista, Kiriacoff, Cornescu, Brătăşanu au înzestrat scena cu realizări demne de reţinut în perspectiva deschisă mai tîrziu, în anii regimului popular, ani în care ei au putut să-şi lămurească, pînă la o reală transformare, concepţia lor despre artă şi drumul lor creator care s-au apropiat în ultimul timp foarte mult de metoda realist-socialistă Cu osebire, Brătăşanu a găsit după Eliberare terenul rod- nic în care virtuţile lui creatoare să se afirme în deplinătatea resurselor lor Istoria anilor dintre cele două războaie ne arata aşadar, în domeniul artei scenografice, existenţa dacă nu a unei traditii vechi şi ample, măcar existenţa unor tendinţe care s-au împotrivit atît dispretului ce se arata pe atunci artei sceno­ grafice, cît şi ambiţiei de predominare pe care, la un moment dat, scenografia cauta să o impună în raport cu regia sau ìn raport, mai ales, cu continutul dra­ matic al piesei După Eliberare, arta scenografica a cunoscut, deopotrivă cu celelalte arte, prefaced structurale, privind atît functia ei social-educativa, cît şi linia ei de dez- voltare Aceasta s-a petrecut, în primul rînd, printr-o clară orientare ideologica şi estetica marxist-leninistă a artistului Scenograful a înţeles astfel că arta lui, de­ parte de a fi o cenuşăreasă a spectacolului, este tot atît de departe de a fi un despot al lui El a înţeles că scenografia se integrează, deopotrivă cu ceilalţi fae­ ton componenti ai spectacolului, in procesul de creaţie teatrală, pentru a realiza împreună cu aceştia sinteza imaginii unice teatrale ìn care preponderent ramine conţinutul de idei, prin sublinierea şi transmiterea eficientă către spectatori a aces- tui conţinut, a mesajului piesei El a înteles că arta lui trebuie să fie mişcată aşa- dar, de un anumit sens ideologie şi artistic şi că expresia cea mai preţioasă a acestui sens se realizează printr-o mărturisire deschisă a spiritului de partid in creaţia lui Aceste cuceriri in orientarea scenografiei noastre au déterminât nu numai o im­ portante înflorire, dar şi o ridicare de nivel artistic a operelor şi a spectacolului ro­ mìnesc ìn general Spectacolul teatral a început să cîştige în adîneirea ideilor textului in claritatea enunţării lui scenice şi ìn diversitatea expresiei sale stilistice Ca şi dramaturgul, ca şi regizorul şi interpretul, pictorul scenograf a înţeles că fructificarea maxima a artei sale nu poate să se realizeze decìt printr-o strînsă şi continua legatura cu realităţile înconjurătoare, cu viaţa poporului, asjpiraţiile şi eforturile lui constructive, cu actualitatea şi perspectivele socialiste ale actuali- tăţii noastre Astfel intégrât in munca creatoare a spectacolului, astfel înţelegînd funcţia artei sale in raport cu datele spectacolului şi ìn raport cu cerinţa transformatoare a artei sale, scenograful a urmărit in procesul de creatie felurite soluţii şi formule destinate să servească cît mai bine varietatea de genuri şi specii dramatice, cite i se puneau în faţă, de la lucràrile clasice pina la piesa originala contemporană, de la drama de idei pînă la comedia de situatii 45 Schifa de decor de Liviu Ciu- lei pentru ^Anii negri" de A Baranga şi N Moraru — Teatrul National „I L Ca- ragiale" • Cine nu-şi aminteste bunăoară cît avînt, cîtă forţă şi puritate morală sugera şi transmitea atmosfera creata de decorul lui Perahim la unul din primele spec- tacole eroice reprezentate la Teatrul National după Eliberare, la Tînăra gardă ? Cine nu păstrează încă vie imaginea pura şi plină de poezie, atît de specific ceho- viană, pe care Al Brătăşanu a ştiut s-o sugereze prin decorul la Trei surori, pe aceeaşi scenă ? In Domnişoara Nastasia, ca să ne apropiem de perioada mult mai recentă a acestor ani, la Teatrul Muncitoresc C F R , tînărul scenograf Todi Con- stantinescu a fost preocupat să redea prin decor, climatul de puternică închistare, de încâtuşare, in care trăia eroina, a cărei dramă interioară pare că se izbeşte necontenit de peretii scunzi, de tavanul lăsat, pe care scenograful anume 1-a eludat spre a sugera nevoia de aer, de spaţiu, de orizont a eroinei, aspiraţia ei de a parasi cercul strìmt al mizeriei şi promiscuitătii in care trăia In deplină înţelegere cu regizorul piesei, scenograful a căutat să urmărească pas cu pas în decor, ideile textului, şi să le redea asa fel, încît — secondând îndea- proape desfăşurarea acţiunii dramatice — mediul plastic scenografie să apară per­ fect adecvat dialogului şi mişcării dramatice ale protagoniştilor Preocupat de a obtine o maxima sugestie cu minimum de mijloace, Liviu Ciulei a realizat un cadru scenic pe potriva climatului pe care piesa lui Aurei Baranga şi Nicolae Moraru, Ardi negri, la Teatrul National din Bucuresti, il pre- tindea Aci, într-o desăvîrşită conlucrare cu regizorul, scenograful a ajuns să ofere privirilor spectatorului, şi climatul specific social-politic din ajunul celui de-al doi- lea razboi mondial, atmosfera încărcată în care clasa muncitoare şi partidul îşi organizau şi duceau lupta subterană împotriva fascismului, şi climatul propriu, creat de textul piesei, climatul eroismului, al partinitătii, al siguranţei victoriei finale a clasei muncitoare Mircea Marosin a fost preocupat, în elaborarea decorului la Apus de soare, de a gasi şi foiosi elementele sugestive menite să transmită spectatorului nu numai date de cunoastere a unei epoci de mult trecute (epoca lui Stefan eel Mare), dar şi de a lega aceste demente de sugestie, evocatoare, cu mijloace menite să stimuleze şi să capteze conştiinţa eroica patriotică a spectatorului Acelaşi lucru, poate mai vizibil, 1-a încercat acelaşi scenograf la piesa Ràzvan şi Vidra (Teatrul Municipal), unde decorurile pot fi socotite, fără nici o teamă, fru- moase, farà ca prin aceasta să apară riscul de a fi considerate drept o realizare coloristica şi plastica pentru sine Caci, în Răzvan şi Vidra, decorul şi costumul vorbesc în plinătatea cuvîntului despre ceea ce se cheamă caracter functional al 46 Schifa de decor de Jules Pe- rahtm pentru „Tragedia opti- mislă" de Vs Vîşnevski — Teatrul National „I L Cara- giale" • artei scenografie Eie au un dinamism şi o vibraţie strîns corespunzătoare acţiunii dramatice, şi tălmăcesc teatral, nu fără a foiosi cu justeţe motive ornamentale populare, ca şi motive de simbol, mesajul operei lui Haşdeu, pe care regizorul (ìm- biind şi pe scenograf la aceasta) a vrut să-1 actualizeze S-a încetăţenit tot mai mult la noi expresia „decorul joacă" Şi nu arareori o auzim şi multi sìnt cei ce rămîn miraţi cel puţin în fata unei anumite, aparente, contradicţii pe care formula ar contine-o Nimic paradoxal, totuşi Decorul, ca artă ce conlucrează la spectacolul teatral, îşi are şi el (ìntocmai ca şi muzica) partea lui „solistica" pe care textul i-o rezervă, nu prin replici, ci prin acele porţiuni în care se cere a se face simţite o anumită ambiantă, o anumită tensiune dramatică, un anumit moment declanşator de acţiuni dramatice etc In asemenea împrejurări, pentru cîteva clipe, decorul singur, prin modalitatea lui specifica de exprimare, e chemat să „interpreteze", să „joace", sau să înlesnească interpretarea actorului Inainte ca Noâh, fiul cel mare al fermierului H C Curry din Omul care aduce ploaie, să intre ìn scena, ca să vestească tatălui său că au mûrit nişte viţei şi că seceta a pîrjolit totul, prin pereţii (indicati numai partial), prin tavanul (de ase­ menea, doar sugerat) al casei lor de tara, seceta a pătruns în scena, în sala şi ìn conştiinţa spectatorului, prin acele crìmpeie de cìmp ars pe care le întrezărim în spaţiile libere, anume lăsate de scenograf, prin cactuşii aproape uscaţi ce străjuiesc rampa, prin soarele torid ce începe să se ivească Pe această atmosfera de năduf, pe care n-o indica nici o replica, ci doar decorul şi lumina, intrarea lui Noah, co- plesit de caldura matinală şi de grijile zilei, este slujită pe deplin Replica lui vine doar să confirme ceea ce noi aflasem din decor Nici n-ar fi trebuit să ştii despre Mielul turbai că este o comédie Caci, in- trìnd la spectacolul Teatrului Maghiar de Stat din Satu Mare, afli despre genul piesei şi despre obiectivul ei satiric, de cum zăreşti decorul, din linia îngroşată cu care, frizìnd grotescul, este desenat mobilierul folosit de personajele negative, ìn contrast puternic cu linia semeaţă şi pura a constructiei industriale ce se zăreşte pe alt pian al scenei Decorul (Szatmâri Agneta) îti sugerează deîndată existenta a două tabere şi intenţia de a nimici prin satira pe una din eie, pe cea anacronică, contrastante cu peisajul general al actualităţii noastre Grotescul ascunde tìlcuri sociale şi psihologice, iar formele pe care le ia se modifica în funcţie de momentele dramatice şi de necesitatea de a pune in valoare cînd una, cînd alta din ideile textului Aşa, de pildă, masa la care „lucrează" birocratul e situata pe un piédestal, marcînd aspiraţia spre grandomanie şi arivismul respectivului persona] Masa e construite pe proporţii exagerate, pe măsura „personalitătii" celui care o foloseşte, 47 la fel tamponul eu sugătoare şi celelalte recuzite de birou Spectatorul, privin- du-le, le citeşte cu claritate tîlcul, înainte de a-şi construi din acţiunea şi vorbele personajului o imagine despre dînsul „Decorul joacă" are, aşadar, ca şi la jocul actorului, o semnificaţie în primul rînd de caracterizare In Olanda cotropită de nemţi, în timpul celui de-al doilea război mondial, familia Frank îşi aflase refugiul în podul locuinţei unor prieteni Dincolo de zidurile şi căpriorii acoperişului, se desfăşoară drama prigoanei fasciste şi a războiului Dincoace, înăuntrul precarului refugiu, această dramă se sintetizează în frămîn- tările cu rezonanţe generalizatoare ale celor cîtorva victime despre care vorbeşte Jurnalul Annei Frank Decorul sugerează — se cerea să sugereze — şi izolarea de restul lumii, şi primejdia permanente a descoperirii, şi frămîntările neputincioase spre rezolvarea unor problème majore de viaţă, şi caracterul de colcăială înăuntrul unui grup social nevoit să se miste în asemenea condiţii, şi dramatismul intens pe care-1 trăieşte în parte fiecare conştiinţă a acestui grup, şi conflictele mărunte din- tre membrii grupului, şi conflictul major dintre grupul respectiv şi forţa duş- mană de afară Formula scenografica realizată de Dan Nemteanu şi Adina Reich la piesa Jurnalul Annei Frank, pe scena Teatrului Evreiesc de Stat din Bucureşti, izbuteşte să răspundă acestor variate cerinţe Pînă ce desfăşurarea dramatică să dezvolte ideile textului, spectatorii posedă date suficiente de atmosfera pentru a intuì această desfăşurare în Omul cu arma, Liviu Ciulei şi Paul Bortnovski folosesc un decor constituit din fotografii mărite la proporţiile scenei Ideea de a foiosi un decor pe bazà de fotografie a făcut la început să se nasca, în unele cugete, ìndoieli cu privire la eficienţa ei Ea a declanşat chiar prilejul unor discuţii de principiu în procesul de însuşire a metodei realist-socialiste în scenografia noastră, imaginea calchiată după realitate avea vădite balasturi naturaliste şi a fost nu o data osîndită ca atare, desi intenţia creatorului scenograf era departe de a realiza imagini naturaliste Drumul spre „teatralizarea decorului", pe care scenografii 1-au căutat cu insistenţă, dovedeşte că în conştiinţa lor, păcatul decorului constructivist naturalist atîrna greu Şi desele încercări de a foiosi formula decorului „în perdele" şi a celui stilizat, ade- seori pînă la eliminarea elementelor plastice sugestive (vezi, de pildă, decorul geo- metrizant şi al spaţiilor libere la Hamlet — Craiova, scenograf Todi Constantinescu), dovedesc dorinţa scenografilor de a se lepăda de reziduurile naturaliste care le frìnau elanurile creatoare şi diversitatea de stil în cadrul metodei realist-socialiste pe care şi-o însuşiseră Fotografia la Omul cu arma părea în ochii unora o recrudescente a „copiei după natura" Iar pe alte planuri, era condamnată ca o formula antiartistica în do- meniul scenografiei Omul cu arma pretindea însă o ilustrare scenica în care măreţia momentului revoluţionar de răsturnare istorică a unei lumi şi de ìnlocuire a ei cu alta — in care se întrevăd perspectivele de realizare a visului milenar al omenirii, comunismul, în care trăieşte şi făptuieşte marele geniu al lui Lenin — să fie lim- pede şi dintr-o data sublimata în toată maiestatea şi semnificaţia ei istorică Se cereau limpede şi dintr-o data subliniate în toată maiestatea şi semnificaţia lor istorică, culoarea locala şi documentul locai al vremii : Petersburgul cu perspectiva Nevei, Institutul Smolnîi, în care se instalase Statuì Major Revoluţionar al lui Lenin, frontul Asemenea ambianţă şi asemenea culoare locala, în care să se poată citi deo- potrivă contraste vădite între locul acţiunii şi oamenii acţiunii (palatele Peters- burgului şi mulţimea de muncitori în revoluţie etc), ca şi perspectivele cuceririlor revoluţionare ale clasei muncitoare din zilele lui Octombrie, s-au arătat, peste aşteptări, mai adeevate formulei precise şi documentare a fotografici, decìt for- mulei sugestiei picturale Formula fotografica s-a dovedit a sluji mai cu pregnanţă textul lui Pogodin Problema care s-a pus artiştilor scenografi, ca şi soluţia pe care ei au găsit-o, era aceea a unei adaptări artistice a fotografici la spatiul scenic, ă unei adaptări care să izbutească a sugera artistic proporrle reale ale cadrului în care s-au desfasurat màretele evenimente ale Revoluţiei din Octombrie Cu totul alte problème — şi deci solutii — avea să întîmpine Jules Perahim în ilustrarea scenica a unei alte drame eroice revolutionare, cum este Tragedia optimistă Textul lui Vîşnevski, spre deosebire de cel al lui Pogodin, este prin ex- celenţă un text de sugerare, de patos mai mult poetic decît dramatic, şi sarcina scenografului era să asigure spectatorului, prin decorul menit să lumineze acest mare poem al revoluţiei, putinta de a se pătrunde mai adîne de patosul cuceritor al poemului, în care se îmbină evocarea revolutiei cu tot freamàtul ei răscolitor 4H de conştiinţă, toată forţa ei biruitoare şi perspectivele către care erau îndrumate conştiinţele zilelor revoluţionare, şi pe care actualitatea le confirma din plin De­ corni cerea aci mai puţină precizie documentare şi, ìn schimb, sugestia limpede a forţei, a tensiunii dramatice, a dinamismului luptei, toate învăluite ìn aura unei inefabile neguri poetice Scenograful a socotit, de aceea, de prisos să aducă vreun alt argument mate­ rial in decor, decìt acela care să imprime sensul eroic şi ascendent, asaltul spre zorile noi ale zilelor revoluţionare „Jocul decorului" la Omul cu arma şi Tragedia optimistă marca aşadar eie- mente de desfăşurare ale spectacolului, finalitatea spectacolului, supraproblema spectacolului Faţă de o piesă cum este Baia lui Maiakovski, sau Puntila lui Brecht, sceno­ graful este împins, fireşte, fără să părăsească sensurile şi concluziile urmărite de textele respective, să sublinieze îndeosebi trăsătura caracteristică a acestor texte - Piesa lui Maiakovski pretinde un decor agitatoric, mobilizator, un decor de idei Pledoaria piesei Baia se cere materializată ìntr-un cadru scenic care să propulseze ritmul năvalnic spre viitor al constructorilor socialismului şi ai comunismului Simbolul acesta apare la Jules Perahim descărnat de tot ce ar putea aminti modul de viaţă al trecutului burghez, şi, astfel purificat, aparent abstractizat, el devine înălţător, aerian, trimiţînd puternic spre viitor, aşa fel încît, ìn acest cadru, per- sonajele negative din piesă capata dintr-o data, ca prima pecete, pe aceea a ana- cronismului lor, a ridicolului in care se scalda De asemenea, momentele din comedia lui Brecht, Domnul Puntila şi sluga sa Matti (scenograf : Sanda Muşatescu) pretind din partea scenografului să exprime limpede, in acelaşi timp, caracterul popular şi răspicat satiric al savurosului text al lui Brecht Tablourile in care preponderente sìnt personajele negative au fost, de aceea, pe un fundal de grotesc izbitor, in contrast cu cele in care se mişcă mai ales eroii pozitivi, unde linia desenului urmăreşte simplitatea, expresia neocolită, umorul satiric şi optimismul popular Fireşte, această deosebire de linii nu înseamnă şi o deosebire de stiluri Eie subliniază, doar, înseşi liniile de desfăşurare a acţiunii, caracterul acţiunilor in comédie, ambianţa desfăşurării Pe coordonate asemănătoare se aşează şi scenografia la multe din piesele cla- sice Mesajul acestor piese, ce numără adesea cîteva veacuri, cată a fi surprins prin prisma actualităţii lui Un spectacol cu o piesă clasică e mai puţin o piesă de reconstituire şi mai mult una de tălmăcire ìntr-un grai scenic nou, actual, care sâ pună in valoare tendinţele valabile astăzi, conţinute in textul vechi de veacuri Scenograful unei piese clasice se documentează şi ne oferă o opera de documen­ tare istorică, cu ochii prezentului şi cu expresia contemporaneităţii In A douăspre- zecea noapte de Shakespeare, sau in Femeia îndărătnică, scenograful s-a străduit să ne apropie ironia marelui Will, să apese pe ceea ce este major in spiritul său neiertător la adresa unora din personajele comediilor sale, păstrînd în acelaşi timp proporţiile aparent minore ale conflictului însuşi, culorile vii şi pestriţe, cadrul suculent popular al commediei dell'arte (de unde însuşi Shakespeare ìmprumutase de altfel, în bună măsură, tratarea unor personaje şi a unor momente din conflicte) I Popescu-Udrişte a creat şi el in Gìlcevile din Chioggia a lui Goldoni, un decor sumar, aşezat pe o imensă plasă pescărească, prezentîndu-ne lumea piesei şi intriga ei, trimiţîndu-ne mesajul democrat al lui Goldoni ìntr-o cromatica violenta, subliniind nota de optimism sănătos, robust, al oamenilor din popor şi evitìnd ast­ fel să învăluie cadrul scenic cu spiritul încărcat al epoch în care a trăit Goldoni, şi către care o „documentare minuţioasă" ar fi riscat să-1 poarte Todi Constantinescu, ìn ilustrarea scenica a lui Hamlet pe scena Teatrului National din Craiova, n-^a reţinut din Danemarca evocata de Shakespeare decìt terasa castelului Elsenor Dar şi Danemarca şi castelul i-au apărut scenografului locuri convenţionale de acţiune, care ar fi umbrit substanţa de idei a tragediei shakespeareene, dacă eie ar fi făcut obiectul unei reconstituiri „fidèle", de epoca Scenografului i-a fost important, in sarcina sa, să dea aripi ideilor, sensului filo- zofic, umanist, al capodoperei lui Shakespeare şi să dea avînt acestui sens spre sala, descatusìndunl de orice încărcare barocă, in stare să pună plumb zborului acestui sens către conştiinţa spectatorilor Chiar dacă scenograful a exagérât, atingìnd, cum am mai amintit, limitele abstractizării in decor, ceea ce trebuie retinut este intenţia vădită a scenografului de a sluji cu precadere ideile textului şi concepţia regizorală care le-a tălmăcit 4 — Tealrul nr 8 49 Schifa de decor de Todi Constantlnescu pentru „Domnişoara Nastasia" de G M Zamfirescu — Teatrul Muncitoresc C F R Ideile, în teatru, nu pot să se manifeste cu eficienţă decît dacă sînt incorpo­ rate în caractère, în eroi, care le vehiculează, decît dacă aceşti eroi se mişcă în- tr-o lume clar caracterizată în timp şi în spaţiu De aceea, spectacolele, cu osebire ale clasicilor ruşi de la Cehov pînă la Gorki, au fost, printre aitele, prilejuri in­ structive pentru scenografii nostri, în acest sens E o distanta mare de pildă, de la Azilul de noapte, ilustrat scenic după concepţia lui Fernando de Cruciarti (Teatrul National 1945/46), în care limile artistului scenograf lăsau prea puţin să se des- prindă ceva din mesajul greu de problème umane al lui Gorki, şi dubla experienţă încercată cu aceeaşi dramă a lui Gorki, recent, pe scena Teatrului National din Cluj, de către T T Ciupe, care a ştiut să surprindă fateta umilitoare a societătii ruseşti de dinainte de Revolute, mizeria poporului, conditia de apăsare şi năzuinta spre lumina şi libertate a poporului Atmosfera de epoca a societari ruseşti face parte din înseşi argumentele de condamnare a burgheziei şi relaţiilor capitaliste, care fac obiectul pieselor lui Gorki : Egor Bulîciov şi alţii, Vilegiaturiştii, DuşmaniL Şi în măsura în care scenografii acestor spectacole au izbutit să dea culoare scenica acestor argumente (Tony Gheorghiu, Adriana Leonescu), ed au valorificat înseşi con- ţinutul de idei şi mesajul înalt al operelor lui Gorki Problema atmosferei scenice, ca o problema indicatoare a unui moment şi a unei perspective istorice, legata de problema atmosferei psihologice şi sociale, s-a pus scenografiei noastre cu osebire în decorurile la piesele actuale originale Intre Ziua cea mare a Mariei Banuş şi In Valea Cuculili a lui Mihai Beniuc, este o distanţă de timp şi de perspective, care se resimte limpede dacă confruntăm de o parte scenografia lui Al Brătăşanu, de cealaltă, scenografia lui M Tofan Brătă- şanu rupea cu acea „traditională" ilustrare idilico-semănătoristă a satului, în care cumpăna şi turma de oiţe erau nelipsite, indiferent de problemele pe care le-ar fi pus textul, pentru a imprima un accent, puternic pe momentul de răscruce al vieţii satelor noastre, în care tărănimea muncitoare pornea, luminata de cuvîntul şi în- 50 drumarea partidului, spre transformarea socialista a conştiinţei sale, a eticii sale, a muncii sale Tofan a avut în faţă momentul mult înaintat, în care tipica în ţă- ranul mùncitor este aşezarea deplină, în conştiinţa sa, a spiritului de partid, a înţelegerii justeţei şi măreţiei vieţii noi pe care partidul a înlesnit-o satului nostru El şi-a putut, de aceea, îngădui ilustrarea stilizată cu elemente ornamentale fol- clorice a satului şi a problemei sale actuale El a putut astfel să imprime comediei lui Mihai Beniuc, un caracter deopotrivă de atmosfera şi de dezbatere savuroasă, dar nu mai puţin plină de sens, de problème între Minerii lui Davidoglu şi Ferestre deschise a lui Everac, se ìntinde de asemenea o perioadă de timp şi de înnoiri structurale în viaţa poporului, care apar vizibile din confruntarea decorurilor lui Perahim (la Minerii) cu acelea ale lui Toni Gheorghiu (la Ferestre deschise) Nu este vorba numai de stadiul deosebit al concepţiei şi elaborarli lor, ci este esenţial vorba de o nouă atmosfera istorică (artisticeşte tălmăcită) din viata oamenilor muncii de la noi Ceea ce apărea în perspective în lumea de luptă aprigă şi de prezenţe ale întunericului şi apăsătorului trecut, trait de muncitorimea noastră (la Minerii), apare astăzi în liniile zvelte, proaspete şi luminoase, aie realizării scenografice, menită să ilustreze etapa actuală a construirii sociailismului la noi, etapă pe care Everac încearcă s-o fixeze — îm substanţa piesei — prin Ferestre deschise De asemenea, experienţa ultimei stagiuni, în care au fost reluate o seamă de spectacole eu piese originale de succès ale anilor nostri trecuţi, dovedeşte din partea scenografilor o înţelegere nouă a felului în care textele şi mesajele se cer slujite Ne gìndim mai ales la diferitele formule şi soluţii pe care Anii negri le-au putut prilejui, la Constanta, la Bucureşti, la Iaşi Această varietate de formule şi soluţii scenografice vorbeşte, fără îndoială, de o creştere şi diversificare stilistica, dar mai aies, de o adîncire înspre sensuri practicată de scenografi în ilustrarea scenica a dramaturgiei noastre Schifa de decor de Mircea Murosìn pentru „Răzvan şi Vidra" de B P Haşdeu — Teairul Municipal Schifa de decor de Dan Nem- ieanu şi Adina Reich pentru Jurnalul Annel Frank" de F Goodrich şi A Hackett — Teatrul Evreiesc de Stai din Bucureşti • «Sjfc* Sîntem astăzi, după 15 ani de la Eliberare, şi in domeniul scenografiei, la un stadiu artistic care nu poate decît să ne umple de mìndrie Simpla trecere ìn re- vistà a cîtorva, foarte puţine, din multele realizări scenografice romîneşti din răs- timpul relativ scurt al acestor ani vădeşte amploarea şi calitatea dezvoltării ei Aria de dezvoltare a scenografiei noastre apare cu atìt mai întinsă, cu cît ţinem seamă de faptele de artă remarcabile pe care le realizează, înafara artiştilor pome- niţi, şi scenografii teatrelor mai tinere din ìntreaga tara — din Turda, Sibiu, Ora- dea etc — care merita aceeaşi bună preţuire pentru aportul lor la ridicarea nive- lului teatrului nostru Metoda realist-socialistă, care sta la baza scenografiei noastre, a oferit scenografilor nu numai prilejul de a se statornici într-o justă şi eficientă fructificare a măiestriei lor creatoare, dar şi prilejul de a-şi dovedi, înlăuntrul aces- tei metode, valenţele proprii, latenţele lor stilistice, de a-şi afirma liber persona- litatea lor artistica Despre varietatea de stiluri ìn scenografia romînească, va fi nevoie să ne oprim cìndva mai îndelung Deocamdată, ìnsàsi constatarea că exista o febrilitate în căutările de soluţii şi formule scenografice, că aceste căutări eie ìnsele nuan- ţează arta scenografiei noastre (robusteţea lui Perahim, culoarea poetica a lui Marosin, îngemănarea dialectică a contrastelor, încercată — chiar dacă uneori cu eşecuri — de Liviu Ciulei, simplitatea stilizată a lui Tony Gheorghiu etc ) este de o semnificaţie deosebită pentru locul pe care tinde să-1 ocupe, şi pentru rezo- nanţa de care deja se bucură, scenografia in ansamblul artelor constitutive ale teatrului nostru, in procesul de dezvoltare a teatrului nostru Contribuţia scenografiei la înflorirea mişcării noastre teatrale nu poate fi trecută cu vederea Slujind cu precadere textul, şi prin text, mesajul ìnaintat, pro- gresist, revoluţionar, socialist, al repertoriului teatrului nostru, alături şi solidar cu arta regizorală şi arta interpreţilor, scenografia noastră îşi poate revendica astăzi — pe drept cuvìnt — cinstea de a se număra printre factorii care conlucrează activ la educarea şi creşterea conştiinţei socialiste a poporului nostru, la cresterea guştului său pentru frumos, pentru cultura, pentru pace 52 C os tache Antoniu ARTA DE A CREA ARTISTI DE TIP NOU Puţină istorie a teatrului şi meşteşug Cam atîta prevedea odinioară „pro­ grama analitica" pentru învăţăceii in ale teatrului Actorul nu avea nevoie de pregătire, după cum în armata soldatul nu avea nevoie şi voie să gîndească : gîndea superiorul şi pentru el ! După o instruire empirica, sumară, tînărul actor îşi începea abia pe scena adevărata sa ucenicie şi, fie că „fura" meseria de la actorii cu expe- rienţă, fie că descoperea adevăruri de mult cunoscute în arta scenica, drumul său era totdeauna deosebit de anevoios Care este valoarea artei actoriceşti ? Care este rostul actorului ? Aceste în- trebări, pînă acum 15 ani, rămîneau fără răspuns Mai bine zis, răspunsuri existau Oamenii luminati şi artiştii de seamă au ştiut totdeauna care este misiunea şi rolul artistului în societate, dar părerile lor veneau în contradicţie cu oficialitatea şi cu situaţia de fapt, încît tînărul ucenic nu mai stia ce să creadă Răsfăţat, dar mai mult hulit, în central atenţiei şi totodată la periferia societăţii, admirât, dar mai mult batjocorit, la cheremul sus-puşilor şi privilegiaţilor, actorul de teatru se găsea în situaţia unei bărci fără cîrmaci lăsată în voia talazurilor Şi naufragiile n-au fost puţine Biografiile celor mai multi slujitori ai scenei, mizeriile pe care le-au suportat din partea societătii, desconsiderarea ce urma de cele mai multe ori unei glorii de răsunet, sînt în această privintă lămuritoare In societatea burgheză, actorul représenta o fiinţă de o esenta particulară, situata, într-o măsură mai mare sau mai mica, la marginea ei Nu o data s-au găsit glasuri care să afirme că actorii sînt o plaga, o „rasine a ruşinilor", de care, pentru a păstra bunele mora- vuri, societatea trebuie să se ferească Şi „societatea" se ferea Oamenii chemati să fie oglinda semenilor lor, să educe şi să poarte făclia culturii şi adevărului, au fost considerati amorali, pentru faptul că-şi „exhibau persoana fizică şi sentimen- tele", iar activitatea lor era asimilată profesiunilor celor mai degradante O muncă frumoasă şi înăltătoare purta stigmatul oprobriului public ! Eliberarea patriei noastre de sub jugul fascist, eliberarea de exploatare şi asuprire au créât premisele eliberării artei de servitutile la care era condam- nată de către societatea burgheză Astăzi, arta nu mai reprezintă o „plăcută inutili- tate", ci constituie un factor de prim ordin în educarea şi transformarea oamenilor, iar artistul, prin sarcina de răspundere de a fi inginer al sufletului omenesc, ocupă un loc din ce în ce mai important în viata socială Restructurarea fundamental a artei a déterminât, cum era şi firesc, necesitatea de a se forma noi slujitori ai artei scenice, învătămîntului artistic revenindu-i sarcina de a crea artisti de tip nou Institutul de Artă Teatrală „Ion Luca Caragiale", înfiinţat în anii puterii populare, şi-a început activitatea pornind de la cerinta de bază a noii societăţi : „arta în slujba poporului" Pentru realizarea acestui deziderat, un factor de prim ordin ìl constituie componenta sociale a celor chemati să fie mesagerii poporului, vlăstare vrednice ale muncitorilor, ale tăranilor muncitori şi ale intelectualilor le­ gati de popor Participarea din ce în ce mai mare a masei în frontul nostru artistic a înlăturat mitul burghez al „talentului-piatră rara" — de care, pasămite, dau din cînd în cînd norocoşii — dezvăluind nesecatele comori artistice ale poporului nostru, uriaşa mişcare de amatori constituind, printre altele, o minunată pepiniera a în- văţămîntului nostru artistic superior' In vederea depistarli elementelor celor mai dotate, s-a întreprins o Campanie intensa de popularizare a Institutului de teatru prin afişe, prospecte, presa, radio şi cinematograf, pentru crearea unor baze de selectie cît mai largì In preajma examenului de admitere, aşa-numitele „zile ale portilor deschise", devenite traditionale, prilejuiesc luarea de contact a viitorilor can­ didati cu profesorii Institutului de teatru care-i ajută să se pregătească pentru exa­ men An de an, o serie impresionantă de candidati se prezintă în fata unei comisiì formate din vìrfurile artistice ale ţării noastre, comisie care selectează elementele cele mai valoroase şi cu cele mai serioase garantii de reuşită Păşind în institut, în condiţii de trai şi de studiu necunoscute altădată, tinerii studenti îşi dezvoltă aptitudinile sub supravegherea atentă a maeştrilor scenelor noastre, însuşindu-şi o cultura solida şi o etica potrivită noii societăţi Programa 53 analitica, elaborata cu judiciozitate, cuprinde discipline variate, orientate pentru a forma nu numai un bun meşteşugar, ci şi un cetăţean şi un om ìntreg Rolul de prima importante în formarea actorului-cetăţean îl au ştiinţele so­ ciale şi estetica marxist-leninistă Materialismul ştiinţific şi istoria mişcării mun- citoreşti, fundamentarea teoretica şi practică a marxism-leninismului reprezintă nu numai o busolă precisa, ci constituie o bază sigură de pornire, un postament de pe care artei i se deschid perspective nebănuite în trecut Estetica materialista ştiinţifică înlătură căutările sterile, trasînd un drum precis, pe care artistul pă- şeşte cu certitudine, dezvoltîndu-se necontenit şi perfecţionîndu-şi tot mai mult arta Cultura, considerata în trecut un balast inutil în bagajul actorului de teatru, a devenit acum indispensabilă unei creaţii artistice izbutite Contactul cu experienţa înaintată a umanităţii, acumulată de-a lungul veacurilor, contactul cu operele va- loroase ale scriitorilor clasici şi contemporani ìl fac pe artist mai sensibil, mai re- ceptiv şi, prin aceasta, capabil să-şi îmbogăţească necontenit creaţia şi să transmită spectatorului cu mai multa eficienţă valorile textului dramatic Munca de educaţie artistica a Institutului de teatru scoate ìn pregnant relief superioritatea sistemului lui Stanislavski, învăţătură complexé ce îmbină în permanenţă învăţăturile teore- tice cu experienţele practice De la exercitiul de mimica ce se face ìn armi I şi pina la producţia de sfîrşit de an a absolvenţilor institutului, li se cere studenţilor însuşirea a cît mai multe cunoştinţe Complexitatea artei scenice solicita o educaţie multilaterale, care să aibă in vedere atît pregătirea intelectuală a viitorului actor, cît şi cea fizică Concomitent cu însuşirea tezaurului inclus in istoria literaturilor, actorul trebuie să cunoască arta de a povesti şi de a recita, şi dacă limba literară e asimilată de student prin lectura operelor scriitorilor nostri clasici şi contempo­ rani, cursurile de dictiune îl învată să vorbească corect şi cu uşurinţă, să trans- mită spectatorului ìn mod integral frurnusetea şi muzicalitatea cuvìntului rostit Lecţiile de mişcare scenica il deprind ìn mod concret cu actiunile fizice pe scena, asigurìndu-i plasticitatea gestului, eleganţa atitudinii, frurnusetea unor comportări fizice echilibrate şi expresive Muzica, dansul, scrima şi luptele, priceperea de a purta o haină clasică sau moderna il ajută pe studentul-actor să-şi concretizeze scenic cunoştinţele despre viaţă şi oameni An de an, studentii institutului cîştigă noi cunoştinte, stăpînind din ce ìn ce mai mult elementele psihotehnice ale artei actoriceşti, ajungìnd la rezultatul armonios al întruchipării in aceeaşi persoană a instrumentului şi instrumentistului, ìntruchipare proprie artistului dramatic de valoare Potrivit sistemului general de învătămînt, care cere politehnicianului practica in fabrici şi uzine, iar agronomului practica pe ogoare, studentii Institutului de teatru beneficiază la rìndul lor de avantajul de a verifica cunoştintele dobìndite in salile de curs, in Studioul experimental al Institutului, creat tocmai in vederea verificarli in fata publicului a deprinderilor şi învătăturilor acumulate Un reper- toriu cu o tematica variata şi bogată, cuprinzînd stiluri şi epoci diferite, dar mai ales accentui care se pune pe ìntruchiparea scenica a personajelor oferite de drama- turgia contemporană îi fac pe viitorii actori să fie pregatiti şi să răspundă cu promptitudine comenzii sociale pe care viata nouă o pretinde din ce in ce mai mult slujitorilor scenei Complexitatea eroului de tip nou solicita actorului o cultura deosebită, o cunoaştere profundă a vietii, o puternică legatura cu actualitatea In locul modului empirie ìn care se preda arta actorului in trecut, ìn locul demonstratiei lipsite de suport ştiinţific, bazată exclusiv pe îndemnul „fă ca mine", astăzi fiintează un sistem ştiintific de învătămînt, fundamentat pe traditale realiste ale teatrului ro- mînesc şi pe învătătura lui Stanislavski Noua pedagogie militeazà pentru o artă realista, izvorîtă din adevărul vietii, călăuzită de un mesaj înaintat, o artă a des- făşurării scenice, care pretinde studentului să actioneze organic, conducìndu-1 spre ìntruchiparea personajului in imagini emotionante, convingătoare şi de o maxima expresivitate Fundamentarea ştiintifică a învătămîntului a creat posibilitatea ca profesorii să-şi unifiée metodele de predare, realizìnd o forma armonioasă, con- secventă, de educaţie şi obtinìnd astfel rezultatele cele mai bune Dar litera tipărită şi practica scenica nu sìnt totul in formarea artistului- cetăţean de mîine Alături de disciplinele teoretice şi de cele practice, viitorul actor, angrenat în problème de interes obştesc, învată să cunoască viata sub multiplele ei aspecte, învaţă să cunoască însemnătatea efortului colectiv al oamenilor ce con- struiesc socialismul, avînd perspectiva clară a misiunii sale Sprijinind activitatea corpului didactic, Uniunea Tineretului Muncitor şi Asociaţia Studenţilor, sub în- 54 drumarea directă a partidului, veghează la închegarea conştiinţei cetăţeneşti sì politice a viitorului slujitor al scenei, antrenìndu-1 în inunca patriotică, formînd un om util societăţii, un sprijin de nădejde în construirea socialismului învăţămîntul nostru artistic superior a cunoscut, în cei 11 ani care au trecut de la restructurarea lui, forme diferite adaptate la conditale istorice concrete ale ţării noastre, fiecare etapă constituind o treaptă superioară a evoluţiei lui Trecerea de la institutele poliartistice (1948) la institute de specialitate (1951) ; unificarea institutelor de teatru (1953) de la Cluj, Timişoara, Iaşi şi Bucureşti (cu excepţia Institutului de teatru cu limba de predare maghiară de la Tg Mureş) ; înfiinţarea unor secţii noi (regie şi teatrologie) în vederea pregătirii unor specialisti strìns legaţi de arta actoricească propriu-zisă au făcut din Institutul de Artă Teatrală „Ion Luca Caragiale" o instituţie puternică şi de prestigiu, care a dăruit cadre pre- ţioase frontului nostru ideologie şi artistic Numeroasele premii acordate tinerilor actori şi regizori, atît la „Concursul tinerilor actori" cît şi la „Decada dramaturgiei contemporane" sau „Festivalul teatrelor dramatice", precum şi colectivele valo- roase ale unor teatre înfiintate cu ajutorul unor promoţii întregi de absolventi (Piatra-Neamţ, Satu Mare, în stagiunea viitoare : Botoşani) constituie o dovadă grăitoare a felului în care şi-a dus munca această institutie superioară de învătămînt Institutul de teatru făureşte artisti în adevăratul înteles al cuvîntului, toemai pentru că dezvoltă în individ spiritul cetătenesc şi colectiv Ilustrul pedagog sovietic A S Makarenko arată că „dacă omul se multumeşte numai cu propria lui pers­ pective, fie ea şi mai îndepărtată, el poate trece în ochii nostri drept puternic, dar nu poate deştepta în noi sentimentul frumuseţii personalităţii şi al valorii ei reale Cu cît este mai vast colectivul aie cărui perspective îi apar omului drept propriile lui perspective, eu atît omul apare mai frumos şi mai desăvîrşit" E un principiu pe care institutul se străduieşte să-1 aplice zi de zi în procesul de învătămînt Puternic ancorati în realitate, păstrînd în permanente contactul cu poporul din mijlocul căxuia pornesc şi aie cărui năzuinţe le exprima, educati în spiritul dra- gostei de patrie şi al internationalismului proletar, devotati partidului clasei mun- citoare, studenţii, viitori artisti de tip nou, reprezintă şi vor reprezenta tot mai mult valori respectate şi recunoscute, personalităti împlinite, membri activi ai soeietăţii, cetăteni conştienti ai patriei Incercăm astfel, cu prilejul celei de a 15-a aniversări a gloriosului 23 August, sentimentul datoriei împlinite şi avem credinta certă că „tînăra garda" a teatrului romînesc — ieşită de pe băncile institutiilor noastre de învătămînt teatral — va face cinste încrederii pe care partidul şi poporul muncitor întreg i-au acordat-o eu pri- sosinţă, precum şi nădejdilor de aur ce se pun în ea ■ufflQti m l LaïliIII L ■13 ■ ■ Valentin Silvestri* DE LA CUPLETISTULSANDY-HUŞI LA ARTISTUL EMERIT AL GIUGARU ÎNTR-0 CONVORBIRE CU AMÎND01 Cine a văzut măcar o data O noapte furtunoasă sau O scrisoare pierdută, fie la teatru, fie la cinematograf, cu greu şi-l mai poate inchipui pe jupìn Dumitrache Titircă Inimă-rea sau pe venerabilul Zaharia Trahanache, cu alt chip, alt nume, alta privire ori alt glas decît acelea ce le-au fost împrumutate de actorul Alexandru Giugaru E unul din acei artisti rari, care se dàruie ìntr-un asemenea mod cate­ gorie personajului şi şi-l însuşesc, din text, cu atîta apropriere, încît ii dau o iden- titate scenica aproape definitiva Artist emerit, decorat cu Ordinul Mundi, unul din actorii de bază ai colec- tivului Teatrului National „I L Caragiale", Alexandru Giugaru a parcurs, ca să ajungà aid, un drum lung, cu zbudum greu Stăm de vorbà despre această cale de-o viaţă, într-o încăpere răcoroasă din casa artistului, admirînd o vitrină cu stiéle aurii împodobite cu zed de etichete multicolore : — Pe unde am trecut ìn turneele mele ìn Europa — zimbeste amfitrionul — am luat cîte o proba de vin spre amintire — Despre care turnee e vorba ? — Despre cele de după 23 August, bineînţeles, cînd ne-a trimis statuì la Paris, Veneţia, Moscova, Zaporojie, Chişinău Inainte de Eliberare am făcut turnee mai ales în cartierul Griviţa, de la „Roma" la „Volta-Buzeşti", de acolo la „Model", pe urmă la „Marconi" — La „Marconi" ? — Da, la cinema „Marconi" Dădeam reprezentaţii ìn pauze de film, de două sau de trei ori pe seară Eu am inaugurât acolo spectacolul-parodie — Parodie, după ce ? — Adică asa : cînd se dădea la National Othello, jucam şi eu Othello, în ver- siunea mea Cînd se juca Femeia îndărătnică, era şi la „Marconi" un tel de Femeie îndărătnică Dacă în centru, afişul era semnat de Soare Z Soare, la noi regizorul iscălea Luna Z Luna — N-aţi încercat niciodatâ să intraţi la Teatrul National ? — Am încercat Şi pe cînd eram cupletist de sala de cinematograf şi, mai tîrziu, cînd eram de-acum angajatul companiei Bulandra Nu m-au primit nici directorul Prodan, nici directorul Mavrodi Prodan, în aie cărui piese într-un act, niciodată reuşite, jucasem adeseori, m-a primit în audienţă cu mină surîzătoare şi mi-a făcut cunoscut că mă simpatizează mult în calitatea lui de autor, nu în aceea de director Deoarece, ca director, „pînă la facerea bugetului " Şi ne-am despărţit La Mavrodi, tot aşa ; eram îmbrăcat în veşminte tare ponosite : „Ce vrei ?" — m-a întîmpinat „Aş vrea să mă angajez la dumneavoastră" — am zis „Aici ?" — s-a minunat el „Dacă se poate " „N-avem nevoie" Scurt Am hotărît atunci, în gîndul meu, să nu mai bat niciodatâ la usa Nationalului 56 Al Giugaru într-un roi dublu in revista „Vsucă-te", la ci­ nema „Marconi" (irucaj foto­ grafie) — Cînd aţi început propriu-zis sa jucaţi teatru ? — Cred că prin 1912, cînd am venit la Bucureşti Eu sînt de felul meu de prin părţile Huşilor, şi am apărut în Capitala trimis fiind de tata la o şcoală de meserii de pe lîngă atelierele comunale Tata era acar, şi visul lui, săracu', era sa mă vada cîndva impiegat de mişcare Visul meu însă era să mă văd actor Lînga internatul scolii, la cinematograful „Jupiter", se producea seară de seară trupa unuia Iorgu Tomescu, care pentru mine era pe atunci cel mai mare actor al lumii Fugeam noaptea, pe furiş, din dormitorul comun şi participam la fiecare repre- zentatie Mi-am luat într-o zi inima în dinti şi m-am prezentat idolului meu ar­ tistic, ca să-i vorbesc despre „vocatia" mea Prima întrevedere s-a soldat eu pu- nereà mea pe fuga ; dar nu m-am lăsat şi tot am intrat în trupă — Şi care au fost primele roluri ? — Roluri ? Nu e prea exact spus „roluri" Mai bine, „primele sarcini" : ma- turatul scenei, tragerea cortinei, căratul bagajului actorilor şi altele de aceeaşi na­ tura Tinerii de azi, care intra din Institut în teatru şi primesc roluri de prima mina 57 in film sau pe scena, chiar de la debut, nici nu-şi pot imagina măcar ce însemna, odinioară, „a intra în teatru " După o percheziţie făcută de pedagogi în lădiţa mea de elev provincial — în care s-au găsit mustăţi, barbişoane, cutii goale de fard şi hîrtii cu cuplete —, am fost dat afară din şcoală Eram liber să devin artist, dar tot atìt de liber să mor de foame ca vagabond bucureştean După citava vreme de asemenea cutremurătoare libertate, 1-am ìnduplecat pe un oarecare, cu- noscut ca autor, să-mi dea cu ìmprumut un cuplet, o pălărie, o lavalieră şi o re­ dingote Eram bine pregătit pentru a apărea in faţa publicului şi m-am şi înfăţişat, curaj os, într-o speluncă din Calea Griviţei N-am apucat însă să-mi termin „numărul" Lăutarii din local, care-şi cîştigau şi ei cu chiù cu vai o pîine acolo, au văzut în mine un fel de „conçurent" şi am fost expulzat eu huiduieli Atunci am avut ideea să întreprind un turneu pe cont propriu la sate Mi-aduc bine aminte de această prima calatone artistica, mai ales cînd privesc la autobuzele confortabile cu care echipele noastre se deplaseaza astăzi la sate, şi cînd ştiu cum sînt primite cu fiori de autorităţile locale, de ta­ rami muncitori Şi eu eram întîmpinat de autorităţi Umblam pe jos din sat în sat, singur, eu toată averea în lădiţa din spinare, şi mă arătam în primul rînd şefului postului de jandarmi Dacă-i smulgeam învoirea să spun o poezie ori un cuplet la o serbare locala, bine Dacă nu, porneam mai departe, peste deal — Cînd a încetat această „artă pe cont propriu"? — în 1916, cînd am fost angajat într-o trupă de revistă, al cărei director, primul meu director, a fost Titi Mihăilescu In 1917, am intrat ìntr-o companie de operetă, condusă de Stănescu Cerna şi Aurei Bobescu, pe care am întîlnit-o în timp ce era în turneu — şi am pornit-o, cum se pornea pe atunci, de-a lungul şi de-a latul ţării In timpul acesta, bietul tata cerceta fiecare circ şi fiecare bìlci care trecea prin Huşi, întrebîndu-i pe artisti, pe directori, pe oamenii de serviciu, dacă nu cumva se află la ei, printre cei ce joacă pe sîrmă sau înghit săbii, şi unul Giu- garu Alexandru, zis Sandy-Huşi Am ajuns din nou în Capitala, prin 1919, tot fără angajament, tot dornic să fac teatru Am aflat că se pun bazele Operei la teatrul numit „Eforie" Mi-au Pe scena teatrului „Cărăbuş", împreună cu Const Tănase şi Aurei Munteanu dat un rolişor in opera comica Fata tamburului major In timp ce repetam, s-a ìnchis teatrul Ne-am mutat cu repetiţiile şi cu „bazele" Operei ìn alta sala, lingă Banca Naţională Am jucat aici ìn Fata tamburului major, şi in calitate de corist in Faust, Rigoletto, Lucia de Lamermoor, pina ce într-o bună zi, venind la teatru, am găsit lacătul pe uşă Se închisese fără să ştim, peste noapte Cine ar crede astăzi că s-a putut întîmpla ca un teatru să se închidă fără să fie înştiinţaţi actorii, fără să li se plătească drepturile, fără să li se spună încotro să se îndrepte ? Alte vremuri, cu totul alte vremuri — Dar vocaţia era mai tare decît mizeriile — Da, era mai tare Am intrat într-o trupă de „artisti de cinematograf", adicà de „programe" la cinema Nu realizam, după săptămîni de muncă, nici măcar mesele zilnice Am căutat alta trupă ; la cinema „Marconi" se répéta revista Usu- că-te M-am angajat acolo Ne-am uscat şi la propriu cu toţii, caci era vara şi jucam ìn sala, pe o năduşeală cumplită După mai bine de un an, am trecut la alt cinematograf — De ce schimbaţi mereu trupele ? Care era raţiunea acelor numeroase „turnee ìn cartier" ? — Nu de bine le schimbam Din cauza nemultumirilor Un patron iti cerea să joci in prea multe reprezentaţii in aceeaşi zi, ceea ce ducea la epuizare fizică Altul te obliga să-ţi faci numărul ca la alergări, in cea mai mare viteză, ca să cîştige încă o reprezentaţie cinematografica în spaţiul unei zile Altul te şicana la piata, întîrzia, scădea „renumeraţia" sub diferite prétexte, şi aşa mai departe Puţini ştiu azi ce însemna să fii „actor la cinematograf" şi ìn ce condiţii erai angajat Şi că, de fapt, noţiunea de „salariat" nici nu era folosită în raporturile dintre patroni şi artisti Pe atunci erai angajat pe o luna, sau pe două, maxi­ mum trei — Şi cum vă plateau ? — După actor Dacă patronul avea nevoie de el, îi dădea mai mult ; dacă nu, ìl platea uneori aproape in rìs — Dar condiţiile de lucru, cabinele ? — Ce cabine ? Erau nişte odăiţe in spatele ecranului — dacă erau Cine- matograful nu fusese construit pentru actori, ci pentru filme, cu o sala cìt mai încăpătoare, ca să intre cìt mai multa lume Unde se îmbrăcau actorii, nu interesa Te ìnghesuiai cum puteai Nu era teatrul de azi, cu cabine luxoase, oglinzi, cana- pele comode, nu venea nimeni să te machieze Iţi dădeai singur cu nişte cîrmîz pe obraz, cum te pricepeai — în afară de acest gen de teatru, după cîte ştiu, aţi jucat şi teatru dra­ matic — S-a găsit la un moment dat un prieten care mi-a cerut actele ca să mă înscrie la Conservator I le-am dat Era prin anul 1922 Trecuse multă vreme şi aproape uitasem Cînd, într-o zi, îmi spune pe strada : „Poimîine te prezinţi la examen Te-am inscris" „Cum aşa ? Habar n-am de nimic" „Invaţă şi tu ceva, de exemplu rolul Catindatului din D-ale carnavalului" M-am prezentat, nu toemai în apele mele In comisie erau Lucia Sturdza Bulandra, Ion Livescu, N Soreanu, Nona Ottescu, Nottara Eu fusesem propus pentru anul II, nu pentru anul I, fiindcă eram de acum actor, aveam şi o insignă de la Societatea „Scena" Incep să spun rolul, mă potienesc, îmi suflă unul, dar era cam bîlbîit „Destul — zice Livescu, privindu-mă rece prin monoclu — altceva mai ştii ?" „Nu" „Mulţumesc" M-am lămurit imediat şi am plecat Peste doua zile am fost chemat de directoarea com- paniei Bulandra „N-ai reuşit la examen — mi-a spus — dar să vii la mine la clasă, în anul II Să ştii însă că sînt rea" Aşa o fi fost, dar mie mi-a prins bine Chiar din timpul cursurilor am şi fost angajat ìn companie Printre primele roluri ce mi s-au încredinţat aici, a fost şi Zemleanika din Revizorul, cu care am făcut şi turneu In rolul lui Hlestakov juca V Maximilian O vreme am jucat revistă in compania lui C Tănase Aici primeam mereu scrisori de la Victor Ion Popa, să vin la teatrul unde era el director M-am hotarìt tìrziu, dar m-am hotarìt Am jucat acolo Muşcata din fereastră, Zile vesele după război de M Sadoveanu, şi aitele Pina ìn 1945 am lucrat sub ìndrumarea lui Victor Ion Popa, cu unele mici ìntreruperi, printre care un scurt stagiu la Teatrul „Maria Ventura", unde am interprétât rolul lui Tache din Tache, Ianke şi Cadìr Apoi, m-am angajat la Teatrul „Maria Filotti" In 1945, Niky Atanasiu m-a chemat să joc in comedia Bai la Făgădâu de Aurei Baranga Am jucat cu succès Aurei Baranga a spus, după premieră : „Dumneata trebuie să vii la National" 59 „Nu mai vin — i-am zis — am „fost" de doua ori şi m-am lecuit" Dar erau alte vremuri De data asta, m-a chemat directorul însuşi Mi-a înmînat un contract şi o piesă în 1946 am semnat contractul şi am învăţat rolul Era rolul din Bădăranii de Goldoni, pe care-1 joc şi azi Şi contractul, după cum vezi, e în fiinţă şi azi — Cum caracterizaţi această prima epoca din cariera dumneavoastră ? — O epoca de haiducie artistica : multe suferinţe, multe necazuri, foarte puţine încurajări şi multa luptă de unul singur Statuì te lăsa în voia sortii Pro- tipendada te dispreţuia Iar această a doua epoca a vieţii mele, care a început după Eliberare, aş numi-o epoca mea de aur Acum mi s-a înfăptuit tot ceea ce visam — sau nici nu visam ca actor Eu am cîntat şi la berărie, am jucat şi la cinematograf, ori la gradina, am trecut prin teatrul improvizat, prin operetă şi revistă, dar acum am ajuns acolo unde totdeauna am rîvnit să ajung Aici, la cel dintîi teatru al ţării, am jucat roluri foarte frumoase şi cred că voi mai juca multe altele Mă simt nespus de bine şi nu-mi doresc decît să fiu de folos prin arta mea şi de acum încolo — Ce parere aveţi despre stadiul în care se află astăzi teatrul nostra ? — în primul rînd, vreau să subliniez că partidul şi statuì nostru democrat- popular fac tot ce se poate face pentru artisti, că ni se dă posibilitatea să firn oameni adevăraţi, să înţelegem masele şi să firn înţeleşi de eie Noi, actorii, cei peste o mie de actori riti sîntem în tara asta, trebuie să multumim partidului şi guver- nului pentru că am ieşit din mizeria de odinioară şi pentru că trăim viaţa demnă şi plină de satisfacţii pe care o trăim azi Reamintesc pentru cine nu ştie, ori pen­ tru cine ştie dar se face a uita : ce făcea înainte un actor de periferie ? Stătea la cafenea şi ofta după angajament Nu-1 lua nimeni, nimeni nu era interesat dacă din omul acesta poate să izbucnească o flacâră Dacă se nimerea un patron care să-1 angajeze, bine, dacă nu, crăpa de foame La cafenea, actorul, şomer perpetuu, capata pomană de la unul o tigară, de la altul o cafea ori o porţie de mìncare Or, astăzi, nu joci, numai dacă nu vrei cu tot dinadinsul Orice teatru de stat din • In Postelnicul Manolachi din JAaiei Millo" In rolul lui Holdemulte din piesa „In Valea de Mircea Ştefănescu — Teatrul National Cucului" de Minai Beniuc — Teatrul National J L Caragialtr J- L Caragiale" 60 ţara întreagă oferă condiţii foarte bune de muncă şi de realizare personală Trebuie să firn recunoscători celor care ne îndrumează, pentru tot ce s-a făcut şi se face azi ca arta ţării noastre să se ridice mereu mai sus — Cum apreciaţi rolurile care vă sînt încredinţate in colectivul Teatrului National ? In general, sînteţi socotit ca un interpret ideal al rolurilor cunoscute din piesele lui Caragiale Dar, probabil că n-aveţi numai aceste preferinţe — Mie mi-au plăcut toate rolurile pe care le-am jucat la National Dar m-am simţit deosebit de bine în Revizorul, în rolul Primarului De ce mi-a plăcut atît de mult ? Pentru că a fost nevoie să mă lupt foarte greu pentru a mi-I însuşi pe deplin E un rol cu mare tensiune, de la început pînă la scena culminante, şi dă foarte mult de lucru actorului Ce-i drept, m-a ajutat în crearea lui faptul că obi- ceiurile acestui primar se potrivesc cu cele ale primarilor moldoveni, de altădată, cunoscuţi bine de mine Am verificat cu bucurie adevărul personajului şi calitatea interpretarii, în turneul din Uniunea Sovietica, la Zaporojie, unde, după spectacol, doi vechi şi buni actori sovietici au venit să-mi multumească şi să mă îmbrăţişeze — Presa apreciază adesea că sînteţi un actor popular, că jucaţi într-un stil popular, şi câ tocmai de aceea aveţi atîta popularitate Cum priviti această apreciere ? — Nu ştiu cum să spun Poate că sînt popular, fiindcă stau peste drum de uzinele „Semănătoarea" şi într-un cartier de oameni simpli, muncitori Fără gluma însă, asta s-ar putea să provină şi din aceea că, pentru mine, realismul îrîseamnă totul în artă Eu trebuie să fiu în totul, din toate punctele de vedere, acela pe care-1 joc şi nirnic altceva Nu-rni place să şarjez, să afectez, să ìmpopotonez rolul cu farafastìcuri ; aşa joc de cìnd m-am urcat prima oară pe scena şi aşa voi juca totdeauna Timpul nostru şi conceptiile noastre de azi despre teatru ìmi dau dreptate şi mă încurajează să merg pe acest drum Dacă de aici vine calificativul de popular, foarte bine — După Eliberare, afi avut multe satisfacci : ati primit roluri bune, distinctii, titlul Care ìmprejurare o considerati drept cea mai importante pentru dumnea- voastră in aceşti 15 ani ? — Momentul cìnd am devenit actor al Teatrului National şi am simtit că se ìncheie definitiv viaţa de nesigurantă şi provizorat pe care o trăisem pînă atunci — Să-mi îngăduiţi să închei întrebările — Nu, îngăduie-mi mie să închei răspunsurile Uite ce-aş vrea să spun la ca- pătul „taifasului" nostru : mă bucur şi eu, laolaltă cu poporul întreg, că sărbătorim pentru a 15-a oară 23 August, aşa cum îl sărbătorim, cu rezultate bune şi voie bună Să sărbătorim în pace şi a 30-a aniversare şi toate cele ce vor urma Erau şi odinioară fel de fel de festivităti Se făcea parada, se auzea cîte un diseurs la radio, unii se bucurau, cei mai multi n-aveau de ce, iar eu şi alţii ca mine ne ìn- dreptam spre „gradinile" noastre, gîndindu-ne dacă patronul o să mai prelungească contractul, dacă o să vină lumea la spectacol, dacă „va prinde" cupletul Sărbă- toarea de acum e cu totul alta, iar eu sînt în rînduri, înţelegi ? Manifestez şi eu, pentru că mă simt una cu poporul Silviu Gal FĂURITORI NEŞTIUJI Al SPECTACOLULUI Oare cîţi din zecile de mii de oameni ai muncii care umplu salile teatrelor, care citesc cu interes cronicile dramatice, care ştiu că „spectacolul teatral este o sinteză", au cunoştinţă exactă de factorii nevăzuţi, modesti şi — pînă mai ieri — anonimi ai acestei sinteze ? Pentru cei mai multi, fenomenul teatral se reduce la momentul spectacol Pentru majoritatea dintre ei, întîtnirea cu artiştii scenei are un caracter oarecum festiv, iar impresiile culese — indiferent de tonalitatea tragica sau comica a spectacolului — se disting printr-o strălucire aparte S-ar părea că, pentru aceşti spettatori, teatrul este — prin definiţie — o sărbătoare a minţii şi a inimii Fără îndoială că aşa şi este Conlucrarea dintre autor, actor, regizor şi scenograf duce la un tot armonios, căruia luminile reflectoarelor îi dau o stră- lucire deosebită Dar cîţi din cei emoţionaţi, pătrunşi de nobilul mesaj al textului, ştiu că aplauzele lor se adresează în acelaşi timp unui colectiv mai numéros, ne- văzut şi necunoscut, de tehnicieni şi lucrători sîrguincioşi, care au contribuit la materializarea pe scena a colaborării celor patru artisti de mai sus ? Frumoasă floare de seară, spectacolul teatral are o tulpină subpămînteană, un rizom adìnc de trudă şi migală colectivă Corola lui e alimentata de un ìntreg laborator discret, în care — de la sufler pina la tìmplar, croitor sau maşinist — un stup harnic de oameni a rezolvat, cu amănuntul, sutele de nuanţe ale luminii, culorii, formelor decorului şi sunetului Inainte de a fi un prilej de mobilizare şi de educare pentru spectator, adică ìnainte de seria reprezentaţiilor, montarea unei piese de teatru pune, în afară de problème de ordin ideologie, artistic, şi unele problème tehnice : o problema a materialelor de folosit pentru şeful de producţie şi pentru scenograf ; o problema de transpunere în spaţiul scenic a schitelor de decor, pentru pictorii executanţi ori pentru tîmplari, şi a schiţelor de costume pe măsura interpreţilor, pentru maiştrii croitori ; o problema de organizare, omogenizare şi sincronizare a execuţiilor teh­ nice pentru inasinisti şi electricieni ; o problema de valorificare artistica a apara- telor producătoare de sunete, pentru responsabilul cu sonorizarea ; o problema de tipologie a fizionomiilor, pentru machieri şi peruchieri ; o problema de coordonare şi disciplina, pentru regizorul de culise, ş a m d Cum s-a ajuns de la schiţele simple şi sugestive ale lui Jules Perahim, la decorul grandios în simplitatea lui al Tragediei optimiste ? Asta numai colectivul de tîmplărie al Teatrului National „I L Caragiale" ne-ar putea spune (tîmplar-şef I Spineanu) Un efort nevăzut, colectiv, a transformât liniile şi culorile schiţelor, în tot atîtea planuri şi practicable, în tot atîtea locuri dramatice, de la înălţimea cărora patosul invincibil al revolutiei se revarsă asupra spectator il or Acelaşi procès, de trecere de la desen la obiect, se petrece în atelierele de croitorie La cele mai multe din teatre, munca unor asemenea colective e călăuzită de cîteva principii sănătoase : tinzînd spre economia de materiale, atelierele tre- buie să satisfacă totodată cerinţele calităţii şi sugestiei scenice De cîtă pricepere trebuie să dea dovadă un atare colectiv pentru o ó*btine din materiale cìt mai modeste, cìt mai ieftine, costume cìt mai expresive, strălucitoare ! Pentru spec- tatorul neavertizat, costumele de epoca dau impresia unui lux orbitor : de fapt, eie sìnt realizate din materiale obişnuite, cărora măiestria croitorilor le-a dat linia elegante, iar jocul luminilor smălţuirea lucitoare (Teatrul National „I L Caragiale" — croitor-şef Florica Scìrtan ; Teatrul Tineretului — croitor-şef Ana Ivaşcu ; Tea­ trul Municipal — croitor-şef Constanta Argintoianu etc ) Se lasă amurgul ; pe scena, lumina scade, devine purpurie ; apoi, nesfìr- şitele nuanţe ale înnoptării îşi perindă aripile colorate peste personaje, peste lu- cruri, peste peisaj Impresia de poezie a realitătii este atìt de deplină, încît spec- tatorul nici nu înregistrează fenomenul tehnic : rolul reflectoarelor, al surselor de lumina Caci lumina nu serveşte numai decoratorului (pentru a-şi pune in va- loare cadrul plastic) şi costumierului (pentru a evidentia culoarea şi linia vesti- mentară), ci, poate mult mai mult, regizorului : ea dă tonalitatea vizuală a ìntre- gului spectacol, ea contribuie hotărîtor la ìnchegarea a ceea ce se numeste „viziune regizorală" Cu alte cuvinte, alături de decor şi costume, lumina intra în joc ca unui din elementele actiunii scenice 62 Sursele de lumina — reflectoare, sputuri „pistoale" etc — care modifica mereu cadrul scenei, urmarind pe eroi ìn Tragedia optimistă, ca şi in Ferestre des­ chise (Teatrul „C Nottara" — maistru de lumini Titi Constantinescu), în Dansa- toarea, gangsterul şi necunoscutul (Municipal — maistru de lumini Jean Tomescu), ca şi ìn Baia (Teatrul Muncitoresc C F R — maistru de lumini C Stere) ş a m d toate acestea necesită o perfectă sincronizare a mişcării scenice şi a activităţii tehnice, în aşa fel încît personajele să treacă dintr-un sector de lumina ìntr-altul cu primul gest, la primul lor cuvìnt Rolul de ajutător al luminii se încarcă însâ şi cu o valoare artistica atunci cìnd, de pildă, in Tragedia optimiste (Naţionalul bucureştean), Vainonen ramine înfipt cu pieptul in arma, in scena uciderii sale prin tradare : lumina verde-albastră întregeşte perfect atmosfera momentului Sau, in final, cìnd moare Femeia-comisar, fundalul se inundă cu lumina purpurie a izbìnzii revoluţionare Promptitudinea acestor execuţii din partea maistrului de lumini marchează tocmai trecerea de la intenţie, de la gìndire, la act, la faptă in reali- zarea artistica (maistru de lumini S Niculescu) Nu toţi spectatorii ştiu, probabil, că in măsura in care pune in valoare anu- mite materiale, lumina de scena estompează aitele Faţa omenească, de pildă, îşi pierde culoarea, liniile şi expresia, sub şuvoiul puternic al reflectoarelor : de aceea, se simte nevoia unui alt colectiv, acela al machierilor Dar machiajul se impune şi el ca o artă, atunci cìnd tinde la realizarea unei „masti", atunci cìnd suprapune expresiei fireşti a interpretului, fizionomia morală a personajului, caracterul lui Machierii şi peruchierii sînt in acelaşi timp maiştri ai detaliului, ai migalei teh­ nice, dar şi cunoscători ai feţei umane, ai posibilităţilor ei de expresie Ne gìndim, de pildă, la Ion Romaniţă, de la Teatrul National „I L Caragiale" şi profesor la Institutul de Artă Teatrale Studenţii acestui Institut ne-au dat, nu o data, spec- tacole frumoase, in care, sub masca şi peruca unui sexagenar, cu greu am putut identifica faţa mobilă şi proaspătă a unui adolescent Meritul nu este numai al actorului tînăr, care a creat in mod veridic cutare rol de compoziţie, ci şi al celor de la machiaj, care i-au valorificat expresia pe linia personajului său (Amintim aici măiestria unor machieri ca Iancu Ştefănescu, Sergiu Orlov, V Constantinescu, Gheorghe Marta şi alţii ) Cìnd am spus că toţi aceşti maiştri şi tehnicieni sînt modesti şi discreti, am vizat nu numai locul lor in ierarhia interioară a instituţiei, ci şi un atribut al prctfesiunii lor : meseria lor este ea însăşi discreta şi modesta Actorul apare pe scena, şi de la prima replica sau mişcare, in mod nemijlocit creează imaginea tea­ trale Actorul este, ca să zicem aşa, factorul de vìrf al sintezei teatrale Ceilalţi factori, pe care i-am pomenit aici, nu sînt decît şuruburi ale unui angrenaj com­ plex Chiar închegaţi ìn ansamblul spectacolului, ei nu se văd, nu se simt ; caci caracteristica profesiunii lor este tocmai de a nu-şi trăda prezenţa, de a nu fi osten- tativă Fireşte, lumea înţelege că nici regizorul de culise, nici suflerul nu trebuie să se facă simţiţi (Desi, uneori, dispoziţiile prin megafon ale primului, ori şoaptele celuilalt se întîmplă că răzbat in sala !) Ne referim însă la altceva Tinzìnd spre reflectarea realităţii, atìt jocul luminilor, cît şi arta machierilor sau a peruchieri- lor, sau îndemânarea maşiniştilor trebuie să fie discrete Multa vreme dispreţuiţi, neglijaţi şi prost remunerati sub regimul burghezo- moşieresc, aceşti făuritori şi truditori in subsolul spectacolului au fost anonimi, neştiuti de nimeni Pe vechile afişe şi programe teatrale nu apăreau numele lor, pentru că — in regimurile trecute — nimeni nu-şi ìndrepta gìndul spre ei Multi, modesti şi anonimi, ei simbolizau marile mase muncitoare, ale căror produse desfă- tau păturile sociale de sus, fără ca aportul lor să se bucure de recunoaştere şi apreciere Descătuşînd toate energiile creatoare ale poporului, regimul nostru demo­ crat-popular a înteles să pună in lumina şi această ramură a artei teatrale, pentru ca truda ei să fie incoronata — dincolo de bucuria de a fi dat rezultat bun — prin răsplată Astăzi, foarte multi din aceşti „făuritori neştiuţi" ai spectacolelor de teatru poartă cu mîndrie Ordinul Muncii, Medalia Muncii şi alte distincţii sau premii Astăzi, cìnd cortina cade după ultima replica, aplauzele spectatorilor se ìn- dreaptă, deopotrivă, spre actori, regizor, scenograf şi costumier, ca şi spre marele colectiv de muncitori ai scenei Acum, cìnd totul străluceşte in luminile sărbătoreşti ale celei de-a 15-a ani- versări a Eliberării, toţi aceşti făuritori neştiuti ai spectacolului pot fi mindri de succesele artei noastre teatrale : şi ei au colaborat ! SPECTATORI NOSTRI „Teatrul national ? — se întreba cu durere marele nostru dramaturg Ion Luca Caragiale Dar un teatru a cărui conducere să atìrne de interpelarea fantezistă a unui députât, de nazurile sau nevoile politice ale unui ministru, de Urania biro- cratică a unui detaşament administrativ, de toanele unui senator Un teatru al càrui buget sa-l dezbată cîţiva partizani un teatru al cărui repertoriu, distribuţie de roluri, punere in scena, sa le hotărască fluctuaţiunile électorale din trei în trei ani Aşa teatru, fireşte, trébuie să fie al domnilor care pun mina pe el din trei in trei ani — nu poate fi şi al artei şi al publicului Şi publicului bucureştean îi trebuieşte astăzi şi lui un teatru romìnesc — şi poate că-i trebuiesc poate mai multe" Nici mai tirziu nu s-a înregistrat vreo schimbare substanţială Săgeţi ustu- rătoare, pornite dintr-o légitima mînie ìmpotriva negustorilor de teatru, au zvîrlit, şi Camil Petrescu, şi Mihail Sebastian, şi G M Zamfirescu Cine să aibă accès spre lumea unui asemenea teatru care cultiva experienţa gratuita, aventura de alcov sau filozofardă, sau teribilismul ? Bineînţeles că nu marea masă de oameni ai mundi, ţinută în obscuritate şi istovită de grijile existentei cotidiene Un teatru care nu răspundea nevoilor spirituale ale celor multi era firesc să aibă „puntile tàiate" Vreme îndelungată, marele public şi-a cerut teatrul de care ducea lipsă Alta e astăzi societatea noastra, altul e teatrul A trebuit mai întîi ca revo­ luta socialista, înfăptuită de clasa muncitoare sub conducerea partidului ei, să curme din rădăcini criteriul negustoresc, să aducă pe scena mesajul umanitar al adevă- ratei arte, pentru ca ìntre teatru şi public să se stabilească punti durabile Vin oamenii mundi la teatru Nu o suta, nu o mie, MILIOANE Citi dintre ei nu erau pina mai ieri analfabeti ?! Foarte multi Citi dintre ei intrau ìnainte de aceşti 15 ani ìntr-o sala de teatru ? Foarte putini Am cunoscut acum dtva timp un muncitor pus in fruntea uneia din sec­ hile mai de seamă dintr-o mare uzina metalurgică Am vorbit despre viata sa amara din trecut, despre schimbarile fundamentale survenite in existenta sa in anii democratici populare, despre diferite problème de tehnică şi literatură Des- copeream la el, neìncetat, orizonturi largì de preocupari Acest om, pe nume Tudor Nicolae, ìnzestrat cu o gîndire activa, îndrăzneată, cu aragoste fata de càrtì, care astăzi îti mărturiseşte cu simplitate că se simte răspunzător pentru tot ce se ìn- tîmplă in fava- sa, abia după 23 August 1944 a avut posibilitatea să intre, pentru prima oarà, ìntr-o sala de teatru Din acea seară o lume noua parca i s-a deschis in faţă Imi spunea, pe tonul cel mai firesc posibil, că „teatrul e o pìine calda din care ai mìnca necontenit" Teatrul romìnesc are în sfîrşit, in zilele noastre, punti durabile spre public Am avut prìlejul sa asist la inaugurarea teatrului din „cetatea de foc" a pa- triei noastre lntr-un raport special, păstrat in arhiva Combinatului metalurgic, reşitenii erau denumiţi „vagabonzi" şi „oameni de nimic, in cea mai mare parte cersetori" Unde a fost — stupida Mafalda — autorul acestor dispretuitoare cu- vinte, să vada entuziasmul muncitorilor resìteni — spectatori la întîia premieră a teatrului lor dintìi ?! Drumul spre teatru a intrat astăzi in obişnuinţa vieţii cotidiene a oţelarilor, frezorilor, strungarilor, a tuturor mundtorilor resìteni In orice colf al tàrii te-ar purta drumurile, întîlneşti aceleaşi sali pline cu oameni ai mundi, sensibili la tot ce se întîmplă sub lumina vie a reflectoarelor Teatrul nu mai înseamnă doar Bucureşti Reteaua teatrale a Romìniei s-a extins considerabil Numărul reprezentatiilor a crescut de la 2 828 in anul 1938, la 11 215 in 1958, iar cel al spectatorilor de la 1 430 120 la 4 309 178 in anul 1958 In fiecare an, aproape 4 500 000 de oameni ai mundi de la oraşe şi sate sînt oaspeţi ai teatrelor din tarà, farà sa mai pomenim de uriaşul număr al spectato­ rilor prezenţi la ìntrecerile artistice ale celor aproape 15 000 de formata artistice de amatori Am socotit că pot fi grăitoare dteva declaraţii ale unor spectatori din zilele noastre, care atestă fără tăgadă gustul şi exigenta artistica ale unui public entu- ziast ce umple, seară de seară, pina la refuz, salile teatrelor noastre T M Sînt lucruri pe care nu le voi ulta niciodată Aveam prin anul 1935 un şef că- ruia îi era scîrbă să vorbească măcar cu noi, muncitorii Cìnd ceream cìte ceva, 64 ne-o tăia scurt : „Capul jos, cîine, şi gura mai mică" Astăzi vin însă la mine tovarăşii de la sindicat şi mă întreabă cu respect : „Avem o lojă la National, tovarăşe Tudor N-o vrei ?" Iau loja De ce să n-o vreau ? Mă due la teatru şi ochii mei se incìnta de tot ce văd pe scena Teatrul e pentru mine ca o hrană : o pìine calda, din care ai mînca necontenit, fără a te satura vreodată N-aveam timp în trecut pentru teatru Acu' am Nimeni nu mă întreba înainte vreme dacă vreau să merg la teatru Acu' mă întreabă Nu puteam să cumpăr în trecut bilete la teatru Acu' pot Aşadar, multe s-au schimbat în ţara noastră Ş-apoi, cum să nu fii mîndru cînd vezi pe scena oameni simpli ca mine, ca toţi tovarăşii mei din secţie Ei vorbesc limba noastră şi luptă pentru ceea ce luptăm şi noi Sìnt de-ai nostri Cînd sînt şefi, tot ca noi se poartă, pentru că vin dintre noi Cerchez e zia- rist, dar mai ìntìi e comunist El spune : capul sus, tovarăşe, şi nu uita că eşti om şi ai o datorie Aşa trebuie să fie teatrul : să-ti fie imbold cînd ai rămas în urmă, să te trezească cînd dai semne de moleşeală, să te îndemne mereu înainte Tudor Nicolae maistru, secţia sculărie, Uzinele „Timpuri Noi" *** Gustul pentru teatru 1-am simţit tîrziu Sincer să spun, nu prea mă îndemna inima în trecut să merg la spectacole Astăzi, însă, nu mă simt bine dacă trece o săptămînă, două, fără să văd un spectacol Mi-aduc aminte cum am intrat prima oară într-o sala de teatru Parcă trăiam o poveste frumoasă Am deschis ochii spre scena Mi s-a spus că se joacă o piesă despre noi, oţelarii Cetatea de foc, îi zicea Mă gîndeam : ia să văd ce ştie să zică tovarăşul scriitor despre noi ? Pe măsură ce trecea timpul, eram tot mai încordat Trăiam alături de eroii de pe scena Ba zău, uneori mi se părea că eroii coborîseră în sala Au trecut de atunci ani Lung e şirul pieselor văzute în acest răstimp, dar şi acum mi-aduc aminte de Petru Arjoca Cred că nu-1 voi uita multa vreme Mi s-a strìns inima cînd am înţeles că, urcîndu-se la fumai, Petru Arjoca îşi va pierde fiul cel mai drag Mă ìntrebam : ce va face el ? Oare va şovăi ? Va da ìnapoi ? Petru Arjoca e un fiu al clasei muncitoare, şi clasa muncitoare nu dă ìnapoi niciodată Eram alaturi de el Vor- bele sale îmi încălzeau inima Un om ìnaintat, luat parca din viaţă, este şi Spiridon Biserică Pare blind ca un miei Dar cîtă energie dovedeşte atunci cînd e chemat să-şi spună cuvîntul Eu fac parte de mult timp din cabinetul tehnic al uzinelor „Mao Tze-dun" şi cunosc întrucîtva problemele De aceea, pot spune că tovarăşul scriitor Aurei Baranga ne cunoaşte viaţa Şi încă bine Mă bucur ori de cîte ori văd asemenea piese Şi aş vrea să văd cît mai multe După aceste spectacole, simţi că ai vrea să trăieşti mai mult, mai bine, mai frumos Eu cred că acesta e rostul teatrului Constantin Bărbulescu turnător de oţel, Uzinele „Mao Tze-dun" *** Cu ani în urmă, am văzut prima piesă care înfăţişa momente din luptele eroice pentru apărarea Ţării Sovietice Atunci am înţeles pe deplin ceea ce a silit pe cel mai puternic duşman din întreaga istorie a războaielor — fascismul — să capituleze : foiţa poporului sovietic, care apăra cauza dreaptă, eroicul chip moral al ostaşilor sovietici şi tehnica cea mai avansată Pe scena, replicile se întretăiau necontenit, şi în sufletul nostru, al specta- torilor, creştea nestăvilită dragostea pentru aceşti oameni minunaţi care, cu preţul unor suferinţe şi jertfe de nedescris, ne-au ajutat să ne eliberăm ţara* de jugul fascist, zdrobindu-i pe hitlerişti în propriul lor bîrlog A doua zi, in unitatea noas- tră a avut loc ora de educaţie politica Firesc, discuţiile s-au oprit la personajele pe care le-am văzut prinzînd viaţă în lumina reflectoarelor Am ascultat atunci vorbe rostite cu înţelepciune de tineri soldati care abia în cadrul armatei noastre populare se familiarizaseră cu alfabetul Foarte multi dintre ei erau fii de tarani Nu văzuseră un spectacol niciodată Am simtit atunci cîtă sensibilitate la tot ce e frumos şi adevărat naşte teatrul în oameni Spunea unul dintre ei : au vrut să prade, să omoare, să cotropească o tara paşnică, să se facă stăpîni pe această ţară S —i Teatrul nr 8 65 în care nu mai exista stăpîni şi stăpîniţi Au fost zdrobiţi Aşa se va întîmpla eu toţi acei care vor încerca să ne atace, să stînjenească construcţia noastră paşnică Piese ca Sfîrşitul escadrei sau Tragedia optimiste, jucate de Teatrul Munci- toresc C F R şi Teatrul National „I L Caragiale", ne fac să urîm de moarte pe duşmani, ne oţelesc hotărîrea de a lupta cu abnegaţie şi devotament pentru apă- rarea patriei Alte piese, ca Ultimul mesaj de Laurenţiu Fulga, aduc în faţa spec- tatorilor, pagini de neuitat din eroica frăţie de arme romàno-sovietica Asemenea opere transforma teatrul într-o bună şcoală de educaţie patriotică Cpt loan Motoianu *** Sînt student de puţin timp Anul trecut mai lucram ca lăcătuş la Uzinele „7 Noiembrie" Mi-aduc aminte că lunea, în schimbul de dimineaţă, se auzea pre- tutindeni aceeaşi întrebare : ce ne-aduce astăzi ? Cu alte cuvinte, aceasta însemna : la ce spectacole din săptămîna în curs ne va aduce bilete responsabilul cultural In facultate, am regăsit acelaşi interes pasionat pentru teatru, pentru artă Studenţii văd multe spectacole şi le judecă cu exigenţă Teatrul nu e o preocupare doar duminicală pentru noi Participînd la o serie de spectacole, m-am bucurat să constat cît de bogat e frontul teatrului romìnesc Avem dramaturgi talentati şi originali Davidoglu şi Baranga, Lovinescu şi Lucia Demetrius, Mircea Ştefănescu, Mirodan, Paul Everac, fiecare — în felul propriu artei sale — aduce pe scena problème inte­ rnante, noi Ne place să descifrăm semnificaţii etice actuale Dacă interesul stu- denţilor pentru teatru sporeşte necontenit, aceasta se datoreşte în primul rînd fap- tului că paginile literaturii dramatice ne ajută să devenim constructori şi cetă- teni devotati patriei noastre Eduard Solomon anul I, Facultatea de ştiinţe juridice **• Lucrez de mult ca activistă culturale Am putut cunoaşte fel de fel de oameni Unii te cauta şi te trag la răspundere : „de ce ai adus, tovarăşă, numai zece bilete la Tosca ?", alţii nu prea se grăbesc să meargă la teatru E necesar să mergem în întîmpinarea acestora din urmă, să le aflăm gusturile şi, încet-încet, să trezim în ei interesul pentru teatru Aş putea da exemple de muncitoare, multe venite de la ţară, pe care anevoie le-am făcut să intre ìntr-o sala de teatru A doua sau a treia oară, însă, veneau eie să mă caute, cerìndu-mi bilete pentru felurite spectacole lata de ce socot că recomandìnd spectacole şi difuzìnd bilete la teatru nu fac o treabă administrative, birocratică Dimpotrivă A dezvolta dragostea pentru teatru înseamnă, cred eu, să contribuì la educaţia comunista a oamenilor muncii La noi in fabrică, interesul pentru teatru creste neìncetat Cu tot numărul sporit de bilete pe care îl avem contractât în această stagiune, cererile ne depăşesc întotdeauna Rezultatele imediate ale influenţei educative a teatrului poate că nu se observa pe loc Dar sînt sigură că atunci cînd o ţesătoare se poartă, vorbeşte sau se imbraca mai fru- mos, înseamnă că a trecut şi prin salile teatrelor, că vorbele rostite pe scena au avut ecou în sufletul ei Profira Coordoneanu controloare tehnică, Fabrica de mătase „Flamura Roşie" *** Am ajuns la o vîrstă cînd pot face anumite comparatii Cu multa greutate reuşeam în trecut să văd cîte un spectacol Cu tot efortul unor mari actori şi pri- cepuţi regizori, puţine piese reuşeau să rămînă pe scenă după premieră şi să se joace eu sala plină Preocupări minore, pornografie, întîmplări stranii — iată ce întîlneai în teatru Paginam uneori, într-un colţ din interiorul unui ziar, cîte o ştire despre o dramă adevărată, care se juca cu actori, dar nu pe scena Se sinucidea cîte un artist din lipsuri materiale S-a lăsat cortina pentru totdeauna peste lumea aceea Prefacerile revoluţionare de după 23 August s-au făcut simţite din plin şi in teatrul romìnesc Merg cu drag astăzi la un spectacol Ştiu că toţi laolaltă — dra­ maturgi, regizori, actori şi toţi cei ce nu se văd pe scena — au muncit luni în şir in cinstea sutelor de spectatori-oameni ai muncii, veniţi să se desfete şi să înveţe 66 lucruri noi Am văzut mari actori jucînd şi în trecut Dar parca abia astăzi, ire anii democraţiei populare, forţa talentului lor s-a afirmat pe deplin I-aş aminti ìn primul rìnd pe Lucia Sturdza Bulandra, pe Storin, Manolescu, Calboreanu, pe George Vraca şi alţii L-am văzut nu de mult pe Vasiliu-Birlic ìn rolul lui Toma Căbulea din piesa ìn Valea Cuculiti E un rol mare pentru un actor mare Perso­ na] e ca Toma Căbulea rămîn în amintirea noastră multa vreme Asemenea roluri sìnt pe placul nostru, al muncitorilor Şi parca mergi cu mai multa piacere la teatru ştiind că vei afla pe scena piese actuale, cu un continut revoluţionar, socialist, câ vei retrăi momente din propria-ţi viaţă, sau a tovarăşilor tăi de muncă şi luptă Teodor Ştefan muncitor zeţar la Combinatul Poligrafie Casa Scìnteli „I V Stalin" *** Desi locuiesc de zeci de ani la jumătate de ora de Bucureşti, prea puţfne binefaceri am avut din asta pricină Băteam uneori drumurile Bucureştiului pen­ tru felurite procese, sau ca să vindem cìte ceva din bucatele agonisite cu sudoare Boierul, foamea, sărăcia, bolile ne omorau cu zile Cale de jumătate de ora de capitala lui Vodă, şi nimeni nu se gîndea să ne scape de nevoi De la 23 August 1944, s-au schimbat vremurile ìn tara romînească La sate sìnt cămine culturale,, case de naşteri, spitale Ne clădim o viată nouă Iacă, acum cîtva timp au venit maşini de la Bucureşti şi ne-am dus la teatru Pe scena se juca o piesă din viaţat noastră, a ţăranilor Ne-a plăcut mult piesa în Valea Cucului Bune lucruri ne-a învăţat Artiştii ştiau că in sala sìnt o mulţime de ţărani După spectacol am fost pe scena Artiştii ne-au strìns mìinile, iar noi le-am strìns pe ale lor Ne leagă de acu' o strînsă prietenie Dumitru Gospodin tăran întovărăşit din comuna Jilava *** Am citit nu de mult că „Ţăndărică", teatrul nostru, al copiilor, a prezentat 4 000 de spectacole 1 250 000 de spectatori le-au văzut in cei zece ani de cînd a fost înfiinţat Eu sìnt unul dintre aceştia „Ţăndărică" are vìrsta mea Eu mă due adesea să-1 văd Il iubesc de la vìrsta de 6 ani Multe piese jucate de păpuşi sau marionete m-au învăţat lucruri frumoase Povestea lui Harap-Alb, Molina şi cei trei ursuleţir Ţăndărică în tara zăpezilor, Povestea porcului, Fraţii Liu, Căluţul cocoşat, Ursu- leţii veseli, Galoşul fermecat şi atîtea altele m-au făcut să iubesc acest teatru, pă- puşile şi marionetele lui Nu de mult am primit cadou un teatru mie de marionete Din cite am văzut la teatrul eel mare, am început să-mi fac singur decoruri şi păpuşi Şi pentru că mă pasionează istoria evului mediu, le îmbrac în costume medievale Cîteodată încerc şi subiecte din zilele noastre, şi atunci păpuşile mele sìnt mai vesele La un concurs de desene după piesele la care am fost, i-am văzut pe părinţii păpuşilor de la Teatrul „Ţăndărică" Ei sìnt oameni buni şi i-am ìn- drăgit mult Mi-ar plăcea să mă ocup mereu cu teatrul de păpuşi Oricìt de mica ar fi păpuşa sau marioneta, ne învaţă ce e rău şi ce e bine, ne povesteşte întîm- plări interesante, ne sfătuieşte să nu minţim, să firn harnici şi să avem o purtare irurnoasă, să firn buni pionieri De aceea, voi fi întotdeauna recunoscător lui „Ţăndărică" Cristian Bărcăcilă, pionier Şcoala medie nr 7 „Ion Luca Caragiale"-Stefan Crudu O INDUSTRIE NOUA: MECANISME SI APARATE ÎN SLUJBA SPECTACOLULUI 3La pagina 23 a monografiei sale inchinata vietii marelui Aristide Demetriad, vorbind despre condiţiile în care erau nevoiţi să trăiască şi să joace actorii de odi- nioară, regretatul regizor Victor Bumbeşti arata, printre aitele : „E destul să spu- nem că angajaţii Teatrului National nu erau plătiţi decît pe cele şase-şapte luni ale stagiunii, apoi, timp de aproape jumătate de an erau lăsaţi la voia întîmplării, ca nişte pribegi fără sprijin şi fără adăpost Singurul lor mijloc de trai erau tur- neele Rătăceau prin ţară, din oraş în oraş, amestecaţi într-o trupă de strînsură, cu un repertoriu improvizat, şi jucau pe o scena cu scìnduri putrede, in decoruri de bîlci, cărîndu-şi cufărul cu costume de la un hotel cu ploşniţe la altul, sacrifi- cìnd din capul locului orice năzuinţă de artă şi riscînd adesea să-şi lase recuzita zălog, neputînd acoperi ni ci macao: cheltuiala drumului" Despuiată de falsul ei romantism, „căruţa cu paiaţe" lasă să se vada atìt tnizeria in care se zbăteau aceşti „şătrari" ai artei care erau actorii de altădată, cît şi lipsa de teatre şi dezinteresul oficialitătii din acea vreme fata de arta dra- matică natională Dispreţuind teatrul, clasele stăpînitoare din trecut nu ìntelegeau să dea valoare educativa teatrului, neglijìnd total rolul important pe care această institute 1-ar fi putut juca ìntr-o eventuale actiune de culturalizare a maselor, care — de altfel — nici ea nu interesa pe nimeni din exponentii acestor clase în asemenea conditii, nu-i de mirare că cu o şi mai slabă atentie, cu un şi mai slab interes se rezolvau problemele materiale ale scenei Izgonită de la putere, burghezia a lăsat şi în acest domeniu o moştenire grea în afară de Capitala, unde se aflau cìteva teatre dotate cu mecanismele de scena necesare (şi acestea, destul de rudimentare), în restul tării nu se bucurau de această favoare decît Teatrele Nationale din Iaşi, Cluj şi Craiova, celelalte oraşe avînd sau scene neutilate sau simple simulacre de scena, marcate — de cele mai multe ori — numai de prezenţa unei cortine Aceasta era deci situatia atunci cînd, după 23 August 1944, problema spec­ tacolului de teatru — înscrisă în sfera generala a revolutiei culturale — a căpătat o nouă importanţă şi şi-a cerut o grabnică rezolvare Pe tot întinsul tării, nevoia de teatru devenea tot mai imperioasă : viata nouă care ìnflorea pretutindeni se cerea — pe de o parte — reflectată în teatru, iar — pe de alta parte — crea con­ ditii în care teatrul devenea o necesitate pentru cei thiuti pînă la Eliberare de­ parte de el Păşind în teatru ca erou, muncitorul a cerut să fie înfătişat cît mai realist, dîndu-i-se posibilitatea să-şi exprime nestînjenit adevăratele sale preocupări, con- ceptia sa despre viată în toate multiplele aspecte aie acesteia, idealurile sale, aspi­ rala către progres, dragostea de pace, ura împotriva exploatării de orice fel, îm- potriva atîtătorilor la război, hotărîrea de a rupe definitiv cu tot ce aminteşte •putreziciunea trecutului Ca spectator, acelaşi muncitor a cerut şi a impus un teatru realist, atît pe plan conceptual cît şi pe plan interpretativ Realizarea acestor îndreptătite deziderate nu era însă cu putintă — pe lîngă restructurarea ideologica şi estetica a artei teatrale ca atare — fără o considerabilă sporire a numărului teatrelor, fără înzestrarea, atît a celor noi cît şi a celor mai vechi, cu scene spaţioase, prevăzute cu instalatii mecanice şi aparatură moderna *** Cînd în sala candelabrele îşi împutinează treptat fluxul luminos, iar cor­ tina, dîndu-şi în lături bogatele falduri ale pluşului, lasă să se vada scena cu deco­ rnale, rolul mut al mecanismelor şi aparatelor •• • f • • • • I t • • • • • • • • • • Jt•••••, -w •••••••■ k»:::»»- 1 ••••••••••••I 1 , • • • • • • • • •• immilli::: ::::::::::::::::::::: • • i •• •• • • • • • • 2 • • • • •• • • • • • • • • • • • • • • • • • • , •••••••••••••••••••••«•• •••••••• »•••••••••••••••••• • •••••••••• Ilustratii, ajise şi programe la o parie din piesele romîneşti fucate peste hotare: „O scrlsoare pierdută", „Steaua farà nume", „Titanic-vals", „Minerll", „Mielul twbat" Citadela sfărîmată", „Budai Sagy Antal", „Nota zero la purtare" 94 dent al acestei preţuiri il constitute faptul O nouă confxuntare initernaţională a tea­ că imontarea pieselor romîneşti a fost în-trului nostra — o adevărată piatră de ìn- credinţată îndeobşte unora din cele mai de cercare — a constituit-o turneuì in U R S S seamă personalităţi artistice din toamna anului trecut „Turneul cel 0 scrisoare pierdutà, la Teatrul de Sa­mare", cum fusese denumit, a ìnsemnat tira din Moscova, a fost pusă in scena de o nouă veiigă adăugată lanţului succese- renumiţii regizori V Plucek şi N Petrov lor teatrului nostra Exigentul public so­ La M H A T , Steaua farà nume a fost vietic s-a entuziasmat de spectacolele tea­ regiziată de maestrul emerit al' artei trului nostru, iar critica n-a fost deloc M Knebel — dascipol de seamă al lui zgîrcdtă in aprecieri „Substantial, luminos, Stanislavski —, iar la Teatrul Mare de expresiv", „Viu, cu talent", „înaltă tra- Dram! din Leningrad, de G Tovstonogov diţie", „Un spectacol luminos, de neuitat" Titanic vais, la Teatrul Centrai al Armatei — iată cîteva titluri grăitoare, prin eie Sovietìce din Moscova, s-a bucurat de o ìnsele, ale unor cronici publicate de cele cinste asemănătoare Din distribuţia piesei mai de seamă ziare din Uniunea Sovietica, au făcut parte artista poporului L Dobro-cu prilejul turneului ]anskaia (Dacia), artiştii emeriti ai Turneul Teatrului Secuiesc din Tg Mu­ R S F S R K Nosonov (Spimache), v' Oku-res in R P Ungară, in 1958, al Teatru­ neva (Chiriachiţa), L Fetisova (Sarmise-lui „Ţăndărică" in R Cehoslovacă, Alba­ getuza) sa Decorurile au fost executaje nia, R A U si in R D G , al Teatrului de după sdirtele cunoscutului pictor sovietic Stat din Constanta in R P Bulgaria, al Boris Efimov, iar muzica a fost compusă Teatrului National „V Alecsandri" din de Haciaturian Citadela sfărîmată a fost, Iaşi in R S S Moldoveneasca au repre- de asemenea, interpretata de cei mai buni zentat in egală măsură noi si repetate oca- actari ai Teatrului Comsomolului Leninist zii de afirmare a teatrului romìnesc pe din Moscova, ca Sofia Ghiaţintova, Sera-plan international fjma Birman, Şagal ş a Nenumărate expoziţii (Bruxelles, Liège, Geneva, Zurich, Basel, Amsterdam, Rotter­ dam, Haga, Luxemburg, Damasc, Alep Solii artei scenice romiîneştd peste notare etc ),, ilustrind realizarile teatrului in au inscris o prima pagina glorioasă cu pri-R P R , au stîrnit un viu interes, fund vi­ lejul Festivaïiului International de Artă zi tate de numerosi oaspeţi, care şi-au ex- Dramatică de la Paris, in vara lui 1956 primat admiraţia pentru succesele rematca- Attuici s-a făcut dovada — aşa cum dé­bile obţinute in domeniul teatrului de tara clara cunoscutud publicist francez Jean de noasitră, precum si pentru condiţiile de Beer — că tara noastră ,,are de jucat un creaţie asigurate oamenilor artei de la noi rol de prim plan în viaţa artìstica euro-Nu cu mai putin interes au fost urmă- peana " Actorii au fost calificaţi ca „re-rite prezenţele romîneşti la expoziţia Tea­ maiicabili", iar trupa Teatrului National trul European 1955, de la Viena, şi la Ex- „I L Caragiale", socotita drept „una din poziţia Intematională a Teatrului din 1956, cele mai bune din Europa, una din cele de la Mar del Piata din Argentina, ca şi mai complete, la ora acruală" (André Paul partìciparea oamenilor nostri de teatra la Antoine) Congresul International de Istoria Teatru­ lui de la Venetìa (1957) şi la cel de al N-a trecuit bine un an, şi Festivalul 8-lea Congres al Institutului International International „Goldoni1* de la Veneţia a de Teatra de la Helsinki (1959) aitras din nou atertţia asupra teatrului nos­Vara anului 1959 tra Bădăranii, prezentată acolo de prima Undeva, în oraşul străjuit de vechìa noastră scena, avea să reînnoiască faima Acropole, în una din după-amiezile aces- pe care şi-o câştigase teatrul rominesc, con-tor zîle un am consulta un zdar Ar vrea firmìnd succesul repurtat anterior să se cfucă la un teatra si nu stìe unde ARIA DE RASPÎNDIRE A TEATRULUI NOSTRU ÎN LUME /) Limile drepte (cu vagoane de tren) indica localităţile unde s-au deplasat teatrele noastre in turnee peste hotare ; in harta marginala — localităţtle peste ocean, unde s-au jucat piese romîneşti 2) Sâgeţile purtînd marionete indica tocahtătile unde s-au de­ plasat teatrele noastre de păpuşi sì marionete 3) Săgetile punctate indica localităţile unde s-au jucat piesc romîneştL 95 Citind, fata i se luminează treptat A găsit zăxească Una carta perdida — o proaspâtà ceea ce-i trebuia : ,,Dacă ne va întreba achizijie a bibliotecii — poate citi in pre­ cineva — sptme cronicarud ziarului „Avghi" fata volumului, scrisă de traducător, Hector — oe piesă din cele ce se jaacă P Agostil, următoarele : „Puterea artei lui în prezent la teatrale noastre merita Caragiale, amploarea talentului său crea­ într-adevăr să fie văzută, îi vom recomanda tor fac ca opera lui sa fie valabilă nu nu- fără rezerve O scrisoare pierdutâ a lui mai pentru timpul său, ci şi penfcru orice Caragiale, oe se joacă în prezent la Tea-societate zămislită de o ordine socială a- trul Dionysia din Kalitheia " semănătoare in toate timpurile si în toate în aipropiere de coasta Màrii Baltice, tarile De aoeea, forţa, prospetimea şi sa- înti-o gară neinsemnată din Estonia, la voarea acestei opere s-au menţinut intacte fereastra unui compartiment al trenului din pina în zilele noastre " staţie, un bàrbat spune eu convingere : ,,Nu sint copilării, sînit lucruiri dovedite, fapîe Pe malurile Nilului, la Cairo, unaeva care se împlinesc matematic Ei bine, va pe coasta Paciiicului, la Santiago de Chile, spun că Faraon are să cdştige Cum este dincolo de Cercul Polar, la Murmansk, în adevăirat că està tu aici lònga mine, Ale­indepărtatul Vietnam, la Hanoi, la Tsien- xandre, 'Şi stăm de vorbă împreună, tot aşa Tsin in R P Chineză, şi în alte oraşe tara de adevărat e că are să ciştige Şi are sa numàr, situate pe toate meridianele globu- ciştige cu sute de lungarni Dar ce zie lui, pe scenele teatrelor, pe eoranele tele- vizoarelor sau în fata microfoanelor, a- cu sute Caluil asta " E initerpretul lui proape douăzeci de piese din dramatuirgia Chirică ctin trapa Teatrului dramatic ,,Kin-noastră clasică sau contemporană au căpă- gissep" din Tallin, care se afiă in turneu tat viaţă scenica în cursud ulrimului de- cu Omul cu mîrţoaga a lui G Ciprian ceniu şi care-si répéta o scena din rol ìnaintea unui nou spectacol in care va juca chiar Mii si zeci de mii de spectatori finlan- in această seară dezi, argentinieni, itallieni, chinezi, sovie­ Pe una din stoazile zgomotoase ale tici, arabi, viernamezi, germani, albanezi, oraşului Palermo, un puşti lipeşte un afiş : polonezi, francezi, englezi, belgieni, cebi ,,11 Teatro Biondo presenta la prima della etc au' făcut cunoştinţă cu numele şi ope­ comedia La stella senza nome di Michele rale lui Caragiale, Sebastian, Tudor Muşa- Sébastian" (Teatrul Biondo prezintă pre-tescu, Baranga, Davidoglu, Lovinescu, Sto- miera oomediei Steaua farà nume) enescu şi Sava etc Odati cu numele aces- In curtea şcolii nr 596 din Moscova tea a intrat in sfera lor de cunoştinţe nu­ Saşa Karpov — unul din miile de elevi mele ţării noastre, despre care îşi făuresc sovietici care au văzut Noia zero la pur-imaginea unui tărîm de viaţă luminoasă, tare — răspunde cu uimire la intrebarea in plină înflorire, în stare să stea cu mìn- pusă de un altul ,,Dacă mi-a plăcut ? drie alături de cele mai ìnaintate tari din Foarte mult E fermecător Păcat că pie-lume selor si spectacolelor nu li se pun note Din ce în ce mai mulţi străini ştiu as- Socotesc că Nota zero la purtare merita tăzi că plaiurile ţării noastre au fast şi cea mai mare nota/ sânt leagănul a nenumăraţi creatori, că La postul de radio Sofia se transmite oamenii din Republica noastră Populară sînt o cronica teatrală despre Mielul turbat, nişte oameni cu însuşiri minunate, că la pusă de curìnd! in scena de Teatrul de Sa­noi se construieşte o viaţă noua, că ne tira din localitate simţim chemaţi să îmibogâţim, şi că zi în fata unei librării din bătrina Lon­de zi poporul nostra se străduieşte să îm- dra, cîţiva trecători examinează cărţile nou bogăţească, tezaurul culturii universale, să apărute Prinitre alte titluri se poate dis­întreţinem şi prin contributia noastră ra- tinge acela al unei cărţi proaspăt tipă-porturile de bună înţelegere şi reciproca rite, în editura Wishart : The lost letter preţuire între popoare, pentru apărarea pă- de I L Caragiale cii în lume, în numele Omului Cititorul bibliotecii din Buenos Aires, pe care curiozitatea 1-a îndemnat să frun-Hie Rusu REDACŢIA ŞI ADMINISTRATIA Sir Constantin Millo nr 5-7-9 — Bucureşti Tel 14 35 58 Abonamente se foc prin iactorii postoli şi oficiile postalo din întreaga ţarâ PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei Inni 30 lei pe saie lunl, 60 lei pe un an Lei 5 E3QHQ 